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SINTESIS

La ponencia presenta una sintesis y una interpretacion de las memorias del Encuentro
que con el mismo titulo se realizo durante los dias 23 y 24 de febrero de 1991.

El Encuentro logré reunir las escuelas mas representativas a nivel nacional (Medellin,
Cali, Bogota, Tunja) y algunas experiencias de caracter no formal. Se centr6 en los
problemas metodolégicos que plantea la pedagogia de las musicas populares
colombianas.
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INTRODUCCION

Esta ponencia tiene caracter colectivo en cuanto que es una sintesis que recoge aspectos
significativos de las conclusiones del trabajo por comisiones y ponencias del Encuentro
Nacional de Escuelas y Experiencias Pedagogicas de Musica Popular realizado en
Funza, Cundinamarca durante los dias 23 y 24 de febrero de 1991.

El Encuentro, convocado por la revista especializada A Contratienspo, logrd reunir casi
todas las escuelas mas representativas y con mas larga trayectoria a nivel nacional (E.P.A.
de Medellin, I.P.C. de Cali, Academia Luis A. Calvo y Plan Piloto de Bogotd, Escuela
Especializada en Musica y Danzas Populares de Tunja) y algunas otras experiencias de
caracter formal y no formal.
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Todos los asistentes participaron en calidad de representantes de experiencias con una
clerta trayectoria y con una ponencia por escrito.

El encuentro se centr6 en los problemas académicos, conceptuales y metodologicos que
plantea la pedagogia de las musicas populares colombianas. Si bien gran parte de estos
problemas son comunes a la pedagogia musical en general, el trabajo con las musicas
populares presenta también especificidades.

Con esta ponencia se pretende compartir con ustedes un panorama global y sintético de
las experiencias en Colombia, los avances, los vacios, los problemas que ocupan a los
docentes, los enfoques que orientan las practicas pedagogicas y las perspectivas que se
vislumbran.

MUSICA'Y MUSICAS POPULARES

El encuentro abordé el problema del objeto de estudio de las experiencias pedagogicas,
es decir, las musicas populares.

En las grandes ciudades del centro del pais las escuelas se centran especialmente en la
musica de estudiantina (Bogota, Medellin y Cali). En menor grado se abordan algunas
musicas de base de la region vy, finalmente, se trata de dar un panorama general sobre las
musicas tradicionales de otras regiones, pero sin profundizar, normalmente con énfasis
en lo ritmico. También se da algun tipo de acercamiento a las musicas eruditas.

Recientemente han surgido algunas escuelas urbanas especializadas u orientadas hacia
musicas populares comerciales (salsa, por ejemplo, en Cali y en Bucaramanga).

Tradicionalmente han existido academias con criterio comercial donde se ensefa a tocar
(mas bien a acompafiarse-con) un instrumento (normalmente guitarra, tiple o teclados).
Estas academias se centran en repertorios comerciales tradicionales urbanos (boleros,
valses, bambucos, baladas, cumbias, rock en espafiol...) de acuerdo a los intereses y gustos
de los alumnos. Aunque tienen una cobertura muy amplia y cada vez proliferan mas, el
encuentro no abordo las problematicas y planteamientos que surgen de estas academias.

En las ciudades pequefias y en la periferia las escuelas y experiencias pedagogicas de
musica popular se centran en las musicas tradicionales de esa misma region. No suelen
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abordarse otras musicas por varias razones; entre ellas, la dificultad de conseguir
profesores conocedores de otras musicas y un cierto regionalismo.

Bogota, por los procesos de inmigracion y su caracter multicultural, ofrece posibilidades
de estudiar musica de casi todas las regiones del pais (academias y casas culturales
llaneras, chocoanas, costefias...).

En general se advierte un fuerte divorcio (o a veces desinterés del profesorado) entre las
musicas populares que suenan cotidianamente en los medios masivos y las musicas que
se estudian en las escuelas. Se anotan también los problemas que implica construir una
identidad musical en las grandes ciudades.

Este divorcio se hace mas evidente en los tltimos niveles de las escuelas pues la mayoria
de alumnos, por la presion cultural y laboral del medio, terminan tocando la musica que
mas "vende" (trfos, serenatas, orquestas de musica bailable, mariachis, pequefios
conjuntos que interpretan la musica de moda en las tabernas...) y distanciandose cada vez
mas de las musicas de estudiantina o de las musicas regionales que se ensefian en las
academias.

En las grandes ciudades las escuelas de musica colombiana estuvieron durante muchos
afios centradas en las musicas de estudiantina de corte académico. En los afios setenta
hubo un redescubrimiento desde la ciudad de la musica campesina de base, proceso que
se dio en forma paralela al movimiento latinoamericano de nueva cancion. En Bogota se
"redescubre"” la guabina velefia y boyacense de base, la rumba, el merengue, el torbellino
de base, la musica llanera, el rajalenas... Surgen grupos como Nueva Cultura, Armadillo,
Cantalibre, Los Carrangueros... En Medellin el grupo lider y con mas continuidad en este
proceso fue Canchimalos ligado al CE.F. y la E.P.A. En este caso el trabajo de
investigacién, de proyeccion y pedagogico se articulé desde un comienzo en un solo
proyecto. En Bogota pasaron algunos afios hasta que el Nueva Cultura plasmara su
trabajo investigativo y proyectivo en un proyecto pedagdgico que tuviera en cuenta las
musicas de base (El Plan Piloto). En Cali el proceso no se ha dado en forma tan
coherente. Por influencia de los trabajos de Medellin y Bogota han surgido algunos
proyectos similares o se han transformado otros.

En este proceso de difusion de nuevas propuestas investigativas, pedagogicas y
proyectivas han cumplido un papel fundamental los grupos musicales, las escuelas y
algunos investigadores. Otros espacios importantes fueron también el Encuentro
Nacional de Folcloristas (Medellin, 1981), el Foro-Taller Nacional de Musica y Danza
Campesinas (Tunja, 1985), el V Taller Latinoamericano de Musica Popular (Bogota,
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1988) y varios encuentros regionales y nacionales centrados en la pedagogia de la musica
popular realizados entre 1984 y 1991 promovidos por Dimensiéon Educativa.

Se ha abierto también recientemente un debate en torno a la necesidad de entender en
forma mas dialéctica e historica las relaciones entre las musicas populares y eruditas, las
musicas campesinas y urbanas, las tradicionales y contemporaneas, abandonando
oposiciones y dualismos simplistas y esquematizadores de una realidad muy compleja e
interrelacionada.

Se ve la necesidad de conceptualizar y precisar mucho mas sobre los objetos de estudio
de los diferentes proyectos (¢musica folclorica? ¢musica de la zona andina? ¢musica
popular? ¢musica regional?...).

LA INVESTIGACION

En cuanto al estado de las investigaciones sobre musica popular

se advierte que la mayoria de ellas llegan unicamente hasta la recopilacién o acopio de
informaciéon (grabaciones de musica y entrevistas, fotografia, videos, trabajo de campo,
recogida de documentacion...), informacién que se recoge muchas veces en condiciones
técnicas precarias y con poca rigurosidad metodolégica, lo cual dificulta su posterior
procesamiento y analisis.

Muy poco de este material recopilado se procesa técnicamente y en una proporcion
mucho menor llega a analizarse, sistematizarse y a traducirse en la produccion de
materiales teéricos, descriptivos o didacticos. Esto se debe, entre otras muchas razones, a
las deficiencias metodoldgicas en cuanto a cémo investigar ya que no existen catedras ni
especializaciones en musicologfa o etnomusicologfa en el pafs.

La mayor parte de las investigaciones que se realizan en las experiencias tienen un
caracter funcional, utilitario, en el sentido de que estan orientadas a nutrir de material
sonoro y de técnicas instrumentales al proyecto o experiencia en forma inmediata. Esto
ha llevado a un cierto pragmatismo: se oye, se transcribe, analiza, se produce un material
didactico para la préxima clase o semana, o el arreglo para ser montado en el grupo
musical. Este inmediatismo deja para un "mas adelante” que casi nunca llega el estudio a
fondo y a largo plazo de las musicas populares en forma un poco mas integral y
articulada.
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En cuanto a los enfoques metodologicos no hay mucha claridad ni formaciéon de los
investigadores. Por esta razén se da un cierto eclecticismo utilizando lo primero que se
encuentra sin mucho criterio. Cuando se toman opciones actualmente se oscila entre el
enfoque "folclorista", el enfoque estructural-sistematico, y los enfoques de tipo
etnomusicolégico bien sea clasico o con alguna influencia del marxismo o de teorfas
criticas. En algunas experiencias de provincia se han hecho intentos interesantes de
investigacién-accion participativa aplicados a la musica popular.

Mientras que en la década de los setentas se enfatizaron los aspectos contextuales y
sociales en la investigaciéon (por razones politicas obvias), en los ochentas el trabajo se
centr6 casi exclusivamente en el estudio de lo sonoro con muy pocas referencias al
contexto o, en los casos en que se hacia, con poca articulaciéon, como un anadido. En el
campo del analisis del fenémeno sonoro ha habido importantes avances.

A nivel de investigacion estrictamente pedagogica se estan dando apenas los primeros
pasos y empieza a ser un tema de interés para los docentes.

Hay pocas perspectivas de publicacion de los trabajos investigativos y didacticos, lo cual
desestimula la produccién. Tampoco hay un reconocimiento de los derechos de autor y
exceso de pirateria (fotocopias), lo cual, ademas de desmotivar a los autores, crea recelos
de tipo profesional y muchos materiales nunca se difunden.

A pesar de todas estas condiciones, el vacio existente de métodos y materiales didacticos
sobre la musica popular colombiana y ante la imposibilidad de "importatlos" -como si
sucede con la musica erudita-, los docentes han producido numerosos y valiosos
materiales pero que han tenido poca difusion’.

Se plantean nuevos campos para la investigacion y nuevos retos para la pedagogia de las
musicas populares por la necesidad de abordar musicas regionales consideradas
"marginales" pero con mucha vitalidad y vigencia y que se producen con instrumentos
afinados con logicas diferentes al sistema tonal o modal occidental. Caso de las marimbas
de la costa pacifica (escala isoheptaténica), de la musica campesina e indigena de flautas
en el Cauca y sur del Huila, de la musica de gaitas y cafia de millo en la costa atlantica...
¢Qué hacer en estos casos? ¢ Transformar la musica tradicional con fines pedagogicos?

_ 'En el Encuentro, por ejemplo, en un momento se realizé una
lista entre los 18 participantes de medio centenar de metodos,
obras, articulos y materiales didacticos producidos por ellos.
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¢Respetar las afinaciones tradicionales? ¢,Como abordar el problema pedagdgicamente en
un medio académico o en un contexto de base?.

PROPUESTAS CURRICULARES

Si bien toda experiencia pedagdgica tiene implicito uno o varios enfoques, es bastante
frecuente que dichos enfoques no se expliciten o no sean conscientemente asumidos. En
el mejor de los casos, es decir, en las ocasiones en que hay una claridad y una
explicitacion de los enfoques que orientan el proyecto pedagdgico, estos suelen quedar
como una reflexion de tipo tedrico o una formulacion de buenas intenciones en el papel
que no se ha traducido todavia coherentemente en una practica.

Esta realidad hizo que la comisiéon que abordara este tema tuviera muchas dificultades
para lograr expresar en forma global el panorama de los enfoques y concepciones
curriculares predominantes en la pedagogia de la musica popular en el pais.

No obstante, aventurando algunas hipétesis, podemos decir que las escuelas y academias
en general manejan un modelo academicista centrado en las disciplinas o asignaturas
(solfeo, técnica instrumental, armonfa...), modelo tomado tal cual o con pequefias
adaptaciones de las estructuras curriculares de los conservatorios. Cada profesor tiene
autonomia para escoger los contenidos, el enfoque metodolégico y la concepcion en
general con la que orienta la materia. El trabajo interdisciplinario y la articulacion entre las
diferentes disciplinas son deficientes o nulos, aunque se advierte una intenciéon muy clara
actualmente en las diferentes experiencias para establecer una mayor correlacion e
interdisciplinariedad. Estas escuelas estructuran el curriculo de una forma lineal o
semirramificada (prerrequisitos y correquisitos).

Hay una tendencia muy clara en las escuelas y academias hacia la legalizaciéon y
oficializacién de los planes de estudio con la intencién de ofrecer titulos como técnicos,
licenciados o profesionales reconocidos ante el Estado. Esto esta también en relacién
con el interés que tienen las escuelas de que el Estado y la sociedad reconozcan al musico
popular como un profesional el cual debe valorarse social y econémicamente. Esta
necesidad de titulacion ha llevado a algunas escuelas a estructurar curriculos de corte muy
academicista con el fin de lograr una facil y rapida oficializacion del plan de estudios al
caminar por vias ya transitadas por otros. Otros proyectos estan haciendo propuestas
mucho mas flexibles y creativas en funciéon de un nuevo y mas coherente perfil del
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profesional o en funcién de las musicas concretas a estudiar.

Se cuestiona el hecho de que se ha caido en un disefio curricular demasiado simplista,
rigido y con una correlacion externa, superficial entre las asignaturas. Se supone que cada
nivel es "mas dificil" que el anterior, pero sin delimitar los alcances reales de cada nivel y
sin tener en cuenta los desarrollos concretos de los alumnos. Frente a esto se propone
que la correlacion y articulacion debe estar dada desde adentro y fundamentarse en el
hecho de compartir unos enfoques y criterios, un marco tedrico, unos objetivos y
alcances del proyecto. Esta unidad de planteamientos permite la implementacion de
curriculos flexibles sin que la flexibilidad se vuelva una cuestiéon de azar o de gustos
personales.

Un proyecto de este tipo tnicamente es posible con la conformacién de reales equipos
de trabajo, equipos de docentes y profesionales, equipos con un proceso de formacion,
de discusion y cualificacion al interior del mismo proyecto. La constitucion de equipos
garantiza por otra parte la continuidad de los proyectos. Las escuelas financiadas por el
Estado encuentran serias dificultades en este aspecto por sufrir de los vicios burocraticos
ampliamente conocidos en el nombramiento y conformacién de los equipos de docentes,
en el manejo de la orientaciéon y enfoque de los proyectos y en las asignaciones
presupuestales.

Las experiencias no tan académicas, mas de base, suelen ser, obviamente, menos
académicas y se centran en las musicas concretas y en los individuos. Las experiencias
con componentes tipo investigacidn-accion participativa se centran en la comunidad y en
el cambio sociocultural del medio. En los contextos de experiencias de base el curriculo
suele ser muy flexible y poco estructurado. No esta dado desde el principio como una
propuesta global sino que se construye en la medida en que se va avanzando. Las dificiles
condiciones en que se realizan estos proyectos y el aislamiento de los promotores hacen
que tengan grandes vacios en el orden tedrico y que dificilmente se proyecten a nivel
nacional. En algunos casos -y aunque esto esta cambiando- hay un cierto rechazo al
trabajo y a la investigaciéon sistematica, como si al estudiar las musicas de base se
desvirtuaran. Frente a esto se plantea la sistematicidad y alta estructuracion de las masicas
populares, sin las cuales serfa imposible su transmision a través de la tradicion oral. Se
impone, pues, un estudio serio de dichas musicas y de los métodos y espacios de
transmisiéon a nivel oral que permitan superar el inmediatismo y la casuistica, que
permitan trascender la cotidianidad y el localismo de las propuestas. El hecho de que el
proyecto no sea académico no lo evade de la responsabilidad que tiene frente a la
profundizacion de los procesos de construccion del conocimiento en musica y frente a la
transformacion y desarrollo de las musicas populares.
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DIDACTICAY METODOLOGIA

A pesar de que no existe una formacion pedagogica y didactica seria en la mayor parte de
los docentes, el abordar en forma creativa y reflexiva las musicas populares, la necesidad
de transmitirla y el vacio existente en cuanto a métodos, ha llevado a plantear propuestas
novedosas en el campo de su didactica, ha generado una permanente busqueda de
caminos propios y especificos, la mayorfa de las veces caminos individuales.

Sin embargo son escasas las propuestas globales sino que mas bien son respuestas
puntuales ante necesidades concretas en la transmisién de una técnica instrumental, la
realizacion de un montaje determinado...

Aunque recientemente se han iniciado experiencias interesantes y novedosas en cuanto a
la relacién o articulacion entre las musicas ensefiadas y una nueva didactica, los trabajos
pedagdgicos en medios académicos urbanos han partido normalmente de didacticas y
metodologfas tradicionales (o a veces modernas) de la musica académica que se aplican
mecanicamente a las musicas populares. Se hacen ajustes mecanicos, adaptacion de
contenidos a la metodologia tradicional. Por ejemplo, se cambian los contenidos del
solfeo utilizando musicas tradicionales, pero no se cambia la didactica en funcién de
dichas musicas. En casos donde se exploran nuevos métodos la sustentacion pedagogica
y didactica no suele ser muy consistente.

En experiencias mas regionales o con comunidades las metodologias siguen siendo
tradicionales, basadas en la observacién directa, en una especie de "seleccién natural” y
en la practica cotidiana de las musicas regionales, es decir, en la forma como opera la
transmision oral.

Nuevas propuestas en espacios académicos estan planteando el trabajar sobre musicas
vivas, lo cual implica un acercamiento integral a dichas musicas y donde se busca "hacer
musica" desde un principio; no tanto centrarse en ejercicios técnicos "desmusicalizados",
descontextualizados.

Normalmente, detras de los planteamientos pedagogicos y metodologicos no hay una
reflexion ni sustentacion sobre aspectos de fondo, sino un pragmatismo y eficientismo:
logro de resultados sonoros. Algunas experiencias plantean una perspectiva global y
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tratan de articularse con un proyecto cultural y social mas amplio, aunque suele quedarse
en una reflexién general inicial que no siempre se articula con lo metodolégico. Otras
buscan una coherencia en todos los niveles, aunque se advierten serias deficiencias e
incluso desinterés en cuanto a una reflexion sobre los enfoques y teorias pedagogicas que
sustentan las experiencias. Ninguna escuela explicita los enfoques pedagdgicos que
sustentan u orientan su trabajo en el marco de las tendencias pedagogicas actuales a nivel
internacional.

Existe la necesidad de crear un marco tedrico general para la didactica y metodologia de
las musicas populares en Colombia a partir del cual puedan desarrollarse métodos
especificos.

La metodologia con la que se forma al musico en las universidades y conservatorios deja
un vacio frente a la realidad de las musicas populares, pues los elementos de tipo
pedagdgico e investigativo que ha recibido no encajan en las situaciones concretas de la
experiencia y del trabajo pedagogico e investigativo con musicas y contextos populares.

La investigacién es necesaria para generar una metodologia efectiva, no sélo como etapa
previa sino como proceso permanente y retroalimentador de la practica pedagogica.

En las escuelas y experiencias se siguen manteniendo dos formas basicas de entender los
procesos metodologicos: uno que parte de lo teédrico hacia lo practico, de lo general a lo
particular, deductivo; otro que parte del entorno auditivo de la gente, de lo particular a lo
general, de la practica hacia la teorfa, inductivo.

Las experiencias académicas se estan abriendo actualmente a recuperar la formacion
intuitiva, el papel de la improvisacion, etc. sin olvidar la formacion para la lectura y para el
analisis. Existe una intencién cada vez mas clara hacia una formacion mas integral.

En este mismo sentido se estin comenzando a valorar los métodos tradicionales de
transmision y las logicas implicitas en las musicas populares. La ensefianza de la tradicion
oral va mas alla de la simple imitacién y de la observacion.

Asi mismo, y por influencia de las tendencias actuales en pedagogia, empieza a cobrar
importancia el problema de los procesos de construccion del conocimiento, el cémo se
aprende, no sélo el como se ensefa.

Existe la necesidad de sistematizar y comunicar las experiencias que han dado buenos
resultados, pues en muchas ocasiones no se garantiza la continuidad de los procesos ya
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que dependen de personas concretas que en un momento determinado pueden
abandonar el trabajo o la institucion. Se ve también desde este punto de vista la necesidad
de conformar equipos de trabajo.

Se plantea también el problema de las graffas como herramienta de sistematizacion y
como herramienta didactica; la insuficiencia de las grafias tradicionales para las musicas
populares (ej. no hay graffas adecuadas para los golpes y rasgueos en las cuerdas).
Necesidad de ampliarlas. Problema también con la unificacion de grafias (ej. cifrado
armonico, a nivel de los arreglistas, incluso a nivel internacional) y sus implicaciones

pedagogicas.

CONCLUSIONES

Muchos otros aspectos fundamentales no fueron abordados en el encuentro como son la
relaciéon de las experiencias pedagogicas con las comunidades, el impacto de las
experiencias en el medio, las relaciones entre pedagogia y practica musical, los aspectos
histéricos y fundacionales, los problemas administrativos y economicos de las escuelas y
experiencias, las nuevas tecnologias en la pedagogia de la musica popular... Estos
quedaron planteados para proximos encuentros que se realizaran anualmente en
diferentes sedes.

A pesar de las grandes dificultades de tipo administrativo y financiero que sufren las
escuelas y experiencias de musica popular, a pesar de que la mayoria de los docentes se
han tenido que formar en la practica o en una teorfa que no le sirve para interpretar su
realidad, se advierte un notable compromiso en ellos con la realidad cultural y musical del
pafs, con las comunidades y con las musicas populares. Compromiso que se expresa en la
busqueda, en la investigacion permanente de la realidad cotidiana, en la produccion de
materiales, en el diseflo y trabajo compositivo con fines didacticos, en el interés por los
debates en torno a la cultura...

De posiciones dogmaticas, parcializadas y sectarias de afios anteriores se esta avanzando

hacia visiones mas integrales y equilibradas, mas dialécticas y dinamicas, mas flexibles e
interdisciplinarias y, al mismo tiempo, mas sustentadas.
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Encuentro Nacional de Escuelas y Experiencias Pedagogicas
de Musica Popular

Funza, Cundinamarca, febrero 23 y 24 de 1991

PARTICIPANTES

Elkin Pérez, Medellin
Hernan Dario Castrillon, Medellin
Gustavo Lopez, Medellin
Leén Dario Montoya, Cali
Yaneth Torres, Cali
Luis Catlos Ochoa, Cali
Elizabeth Mufioz, Popayan
Jaime Quevedo, Tunja
Efrain Franco, Tunja
Mario Bonilla, Sogamoso
Lucia Garzon, San Jacinto
Alfonso Davila, Bogota
Alejandro Mantilla, Bogota
Omar Romero, Bogota
Marco Guerrero, Bogota
Jorge Sossa, Bogota
César Monroy, Bogota
Carlos Minana, Bogota



RELACION (NO EXAHUSTIVA) DE MATERIALES DIDACTICOS PRODUCIDOS EN LAS ESCUELAS
E INVESTIGACIONES MUSICOLOGICAS DE LOS PARTICIPANTES

Encuentro Nacional de Escuelas y Experiencias Pedagdgicas de Musica Popular
Funza, Cundinamarca, febrero de 1991

Tunja, ICBA
Cartilla de guitarra Iy II

Cartilla de cuatro

Cartilla de arpa I

Materiales didacticos para montajes instrumentales

Libro Musica y region

Libro Musica y pedagogia

Propuesta tedrica de desarrollo auditivo (Jaime Quevedo)

Serie de desarrollo (idem)

Arreglos orquesta tipica (idem)

Composicién para orquesta tipica (J.Q.Quevedo): Numerao 1, Chipolefia, Paisajes colombianos, Contaminacion,
Chipoleando.

Materiales didacticos de montaje (J.Quevedo)

EPA, Medellin
Boletin del CEF sobte folklote colombiano. 18 nimeros con articulos vatios (mdsica, danza...)
Guitarra popular

Guitatra (borrador)

Método completo de tiple (Elkin Pérez)

Método completo de bandola

Ritmica para danzas (Leonel Covaleda)

Musica del Valle de Aburra (15 paginas) Gustavo Lopez y Canchimalos.

Video editado sobre grupos tradicionales colombianos (G. Lopez)

IPC, Cali
Transcripciones de musica de la regién del Pacifico
Andlisis ethomusicol6gico de la musica del norte del Cauca
Método de bandola (Diego Estrada)

Método de guitarra (Prof. Moncada)

Plan Piloto, Bogota
Conduccién de lineas (Samuel Bedoya)

Documentos de sustentacion del proyecto

Memorias y material de clase

Montajes musicales diseflados para mustras finales (scores)
Casetes seleccionados con musicas regionales de base

Articulos escritos en A Contratiempo por los docentes del plan:
- Musica, danzas y regiones (Samuel Bedoya)

- La cumbia (Néstor Lambuley)

- Transformaciones titmico-timbricas del cuatro (Jorge Sossa)

- Cultura popular (Alejandro Mantilla)

Fundacion Nueva Cultura, Bogotd ----------------—-
Coleccion discos: Nuestra cosecha (1980), Adelante torbellino (1983), Una propuesta (1986), Alhefia y Azimbar (1990).
La canta: los multiples sentidos de la expresién popular (Jorge Sossa)



Rajalefia: texto y musica (Néstor Lambuley)
Scortes repertotio del grupo de Canciones Populares Nueva Cultura.

Mario Bonilla, Sogamoso
Borrador del método practico para requinto

Alfonso Davila, Ac. Luis A Calvo, Bogota -------------

Método de armonia funcional aplicada (populat)

Scores de musica colombiana

Disefio de material sonoro para talleres instrumentales

Musicas de la cuenca amazonica (publicado en A Contratiempo)

Lucia Garzon ----------------—----

Gaita de San Jacinto y Musica de la Costa Atldntica

Mafie Mendoza, gaitero (en A Contratiempo)

El hoy de una tradicion (en A Contratiempo)

La gaita de San Jacinto (Revista Colombiana de Folclor)

Estructuras afrocaribefias (material para la Escuela Especializada en Musica y Danzas Populares ICBA, Boyaca)
En proceso: Las musicas afroamericanas y su contexto. Un panorama de lo afrobrasilero.

Paloma Mufoz, Popayan -----------
Merengue andino nororiental colombiano (monografia)

Carlos Mifiana --------------—----

Libros

Escuchando miisica en grupo. Andicion nmusical y dindmicas grupates, Dimension Educativa, Bogota, 1986, 206 pags.

Miisica de flantas y chirimias en Popaydan (Canca), Bogota, 1987, 234 pags.

Miisica campesina de flantas en el Canca y sur de Huila, investigacion financiada por COLCULTURA. Monografia de 211 paginas,
1989.

Cancioneros y recopilaciones:

Nueva Trova Cubana, Dimensién Educativa, Bogota, 1985, 104 pags. Con 3 casetes.

Cante, compariers. 5 volumenes de 72 paginas cada uno, con 5 casetes, aparecidos en 1981, 1982, 1984, 1985, 1987. Dimension
Educativa, Bogota.

Cantemos, Dimension Educativa, Bogotd, 1982, 162 pags.

Citltura popular. Enfoques desde Amiérica Latina, Dimension Educativa, Bogota, 1987, 96 paginas.

Articulos:

Flantas traversas sin llaves. Técnicas de construccion, en "A Contratiempo. Musica y danza", Bogota, N2 4 (1988), pp 51-66.

Miisicas y métodos pedagdgicos. Algunas tesis y su génesis, en "A Contratiempo. Musica y danza", Bogotd, N° 2 (1987), pp 78-83.
Ritmica del bambuco en Popaydn, en "A Contratiempo. Musica y danza", Bogota, N° 1 (1987) pp 46-55.

Taller de Produccion Musical, en "Practica", Bogota, N© 9, julio de 1989, pp 27-35.

Otros trabajos:

Aportes para una pedagogia del ritmo, Bogota, 19806, 45 pags.

Conductas fonatorias de la voz, cantada. Un acercamiento a las técnicas vocales populares, Bogota, 1986, 40 pags.

Experiencias de composicion colectiva, Bogota, 1987, 26 pags.

La nuisica antiogueria en el cancionero de Benigno A. Gutiérrez. Andlisis musical y comentarios pedagdgicos e historicos de 27 tonadas, Bogota,
1982, 44 pags.

Torbellino y gnabina en la region cundiboyacense-santandereana, en proceso de elaboracion.

Afinacion de las marimbas en la costa pacifica colombiana: un ejemplo de la memoria intervilica afiicana en Colonibia, Bogota, 1990, 34 pags.
Ciultnra y educacion. Algunas reflexiones, 1988, 6 pags.

Cuadro sindptico sobre las tendencias y enfoques en torno al concepto de cultnra en el pensamiento occidental, 1990, 6 pags.



