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Resumen: El articulo da cuenta de la produccion investigativa sobre la masica de los pueblos
indigenas en Colombia, especialmente desde la década de los 80. Se pregunta por los cambios y
continuidades, por las perspectivas tedricas y metodoldgicas méas relevantes, por los debates o
posiciones que se han asumido, por los grupos poblacionales, regiones y tipos de musica
estudiados, por los diferentes investigadores e instituciones que han apoyado la investigacién, por
algunos de los usos y aplicaciones de las investigaciones. Considera igualmente el impacto del
movimiento indigena y del nuevo marco constitucional (1991) en la transformacion de la
investigacion, de la valoracion y de los usos sociales de dichas masicas, e incluso del concepto
mismo de “musica indigena”. Dado que la produccién ha sido escasa, se tiene en cuenta también
alguna literatura producida en otros paises que comparten fronteras y poblacion indigena con
Colombia y que resulta especialmente significativa. En esta primera parte se aborda la
produccién desde un criterio regional, es decir, agrupandola en torno a regiones culturales. En
una entrega posterior se analizaran los trabajos mas dificilmente localizables regionalmente por
su transversalidad o por su enfoque comparativo, asi como las conclusiones generales y algunas
proyecciones de la investigacion.
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Los pueblos indigenas en Colombia, hoy

El Censo Nacional del 2005 incluyé la pregunta “;De acuerdo con su cultura, pueblo o rasgos
fisicos es o se reconoce indigena?”. Sobre un total de 41.468.384 censados, 1.378.884 se
declararon “indigenas”, es decir, el 3,4%. Los departamentos con un mayor porcentaje de
poblacién indigena son Vaupés (66,63%), Guainia (64,81%), La Guajira (44,94%), Vichada
(44,31%) y Amazonas (42,84%). No obstante, los departamentos de La Guajira, Cauca, Narifio,
Cérdoba y Sucre, concentran el 66,36 % del total de la poblacion indigena.*

! Departamento Administrativo Nacional de Estadisticas. (2006). Colombia una nacién multicultural. Su diversidad
étnica. Bogota: DANE.
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Fuente: DANE, Censo general 2005.



Cuadro 1

Distribucion de la poblacién indigena seqguin etnias por territorial DANE y

departamentos

Territoriales DANE y

Pueblos indigenas o etnias

departamentos

Morte

Atlantico Mokana

Cesar Arhuaco, Kogui, Wiwa, Yuko, kankuamo

La Guajira Arhuaco, Kogui, Wayuu, Wiwa

Magdalena Arhuaceo, Chimilz, Kogui, Wiwa

Sucre Send,

MNoroccidental

Antioquia Embera, Embera Chami, Embera Katio, Send, Tule

Cdrdoba Embera Katio, Senu

Chocd Embera, Embeara Chami, Embera Katio, Tule, Waunzan

Mororiental

Arauca Betoye, Chiricoa, Hitnu, Kuiba, Piapoco, Sikuani, U wa

Norte de Santander Bari, U wa

Santander (U wa), Guanes

Central

Boyaca U “wa, Muisca

. Andoke, Coreguaje, Coyaima, Embera, Embera katio, Ingz, Makaguaje, Nasa,

Caqueta Uitoto

Casanare Amorda, Kuiba, Masiguare, Saliba, Sikuani, Tsiripu, Yaruros, U wa

Cundinamarca Muisca

Huila Coyaima, Dujos, Nasa, Yanacona

Meta Achagua, Guayabero, Masa, Piapoco, Sikuani
Andoke, barasana, Bora, Cocama, Inga, Karijona, Kawivari, Kubeo, Letuama,

Amazonas Makuna, Matapi, Mirafiz, Nonuya, Ocaina, Tanimuka, Tariano, Tikuna, Uitoto,
Yagua, Yauna, Yukuna, Yuri

Guainia Kurripako, Pizpoco, Puinave, Sicuani, Yeral

Guaviar Desano, Guayabero, Karijona, Kubeo, Kurripako, Mukak, Piaroa, Piratapuyo,

Uaviare i ; s

Puinave, Sikuani, Tucang, Wanano
Bara, Barasana, Carapana, Desano, Kawiyar, Kubeo, Kurripako, Makuna,

Vaupes Mukzk, Piratzpuyo, Pisamira, Sirizano, Taiwane, Tarizno, Tatuyo, Tucano,
Tuyuka, Wanano, Yurut

Vichada Kurripako, Pizpoco, Pizroa, Puinave, Saliba, Sikuane

Centroccidental

Czldas Cafamomo®, Emberz, Embera Chami, Embera Katio

Risaraldz Embera, Embera Chami

Talima Coyaima, MNasa

Suroccidental

Cauca Ca-con{uco, Embera, Eperara Siapidara, Guambiano, Guanaca, Ings, Masa,
Totord, Yanacona

Marifio Awa, Embera, Eperara Siapidara, Inga, Kofan, Pasto

putumayo E';:E';IEDCGreguaje, Embera, Embera Katio, Inga, Kaméntsa, Kofan, Masa, Siona,

Valle del Cauca Embera, Embera Chami, Masa, Waunan

Fuents: DANE, Censo general 2005,



Los procesos de lucha de varios pueblos indigenas desde finales de los afios 60 condujeron a su
fortalecimiento organizativo y al reconocimiento constitucional en 1991 de la diversidad étnica y
cultural, asi como de una serie de derechos relacionados con sus territorios ancestrales, lenguas,
culturas, educacion, etc.? Estos procesos de revaloracion del ser indigena han llevado a que
descendientes de pueblos practicamente “extinguidos” (quimbayas o calimas, por ejemplo) se
reconozcan hoy como tales y a que se haya mas que duplicado la poblacion censada como
indigena comparando con el censo de 1983 (en ese censo aparecia como indigena el 1.6% de la
poblacién frente al 3.4% del censo de 2005). Por lo anterior, hoy se autoidentifican como
indigenas 87 pueblos, sin contar con los provenientes de otros paises, especialmente de Ecuador
(quichua-otavalefios, por ejemplo). En Colombia se hablan 64 lenguas amerindias agrupadas en
13 familias linguisticas. La poblacion indigena se concentra en zonas rurales y en regiones
apartadas de los grandes centros urbanos. Las luchas indigenas en torno a la recuperacién de la
tierra han conducido a que los resguardos legalmente reconocidos (710) ocupen unos 34 millones
de hectareas, el 29,8% del territorio nacional, si bien la mayoria de estas tierras son selvéticas y
estén ubicadas en la cuenca del Amazonas.’

2 “E| Estado colombiano reconoce y protege la diversidad étnica y cultural de la Nacién Colombiana" (Constitucion
Nacional, 1991, Art. 7). "... las lenguas y dialectos de los grupos étnicos son también oficiales en sus territorios. La
ensefianza que se imparte en las comunidades con tradiciones linguisticas propias, sera bilingtie" (Art. 10). “Las
tierras de resguardo... son inalienables, imprescriptibles e inembargables” (Art. 63). "...tendran derecho a una
formacion que respete y desarrolle su identidad cultural” (Art. 68).

% El impacto de la nueva constitucién ha sido también importante. Hemos pasado de 313 resguardos titulados en
1993 (22.8% del territorio nacional), a 710 en 2004 (29.8% del territorio).



Cuadro 2
Resguardos Indigenas por Territorial Dane y departamento

N? de

Territoriales Dane y N? de municipios o
Departamentos depa:;tgl:::;g: con con resguardos N° de resguardos
Norte 4 24 34
Cesar 5 10
La Guzjira 11 20
Magdalena 5 3
Sucre 3 1
Noroccidental 3 47 160
Antioquia 19 42
Cardoba 3 3
Chocd 25 115
MNororiental 3 14 30
Arauca G 26
Norte de Santander & 3
Santander 2 1
Central 10 60 200
Boyaca Z 1
Caguets 10 45
Casanare 4 10
Huilz 10 14
Meta ] 20
Amazonas 10 26
Guainiz B 25
Guaviare 4 24
Vaupes 4 3
Vichadz 4 32
Centrooocidental 3 14 77
Caldas ] 6
Risaralda 3 5
Tolima B 6E
Suroccidental 4 69 221
Cauca 26 83
Narifio 17 60
Putumayo 13 55
Valle del Cauca 13 23
TOTALES 27 228 710*

Fusntz: DANE, Proyecciones de Poblacidn, junio 30 de 2005,
* 2 resguardos tienen su territorio en 3 departamentos v 8 resguardos en 2 departamentos.

Este panorama plantea un escenario legal, politico y territorial significativamente diferente al
periodo anterior a la Constitucion de 1991. Los actuales indigenas se definen como tales frente al
Estado, a las instituciones y a la sociedad mayoritaria, y han adoptado una serie de estrategias no
solo politicas o territoriales, sino también culturales y simbdlicas para fortalecer su identidad
como pueblos y su capacidad de negociacion y autonomia. Y la musica, en muchos casos, ha
contribuido en todos estos procesos. El altimo balance sobre la musica indigena en Colombia fue
publicado 1987 por Egberto Bermddez (“Mdsica indigena colombiana”, en Maguaré 5:85-98
http://www.ebermudezcursos.unal.edu.co/musind.pdf). Dos décadas después, y ante profundos
cambios constitucionales, politicos, socio-culturales y también en el mundo académico, vale la
pena preguntarse por el estado de la cuestion.



Problematizando el concepto de “musica indigena”

Cuando se habla de “musica”, de “canto” o de “instrumento musical” hay que anotar que éstos
son conceptos que se entienden de forma muy diversa entre los pueblos indigenas y que incluso
la mayoria de ellos no tienen una palabra equivalente en su lengua. ¢El rezo y el agitar la maraca
de un chaman estan mas cerca de la musica, de la oracion o de la medicina? ¢Podemos hablar de
la musica como un fendmeno sonoro independiente del baile?

Por ejemplo, “el lenguaje kuna no emplea términos que correspondan directamente a los
conceptos [castellanos] de ‘mdusica’, ‘canto’, ‘cancién’, y ‘baile’. La mayoria de los géneros
vocales kuna se asocian directamente con el término igar (también igala) que puede ser traducido
como ‘camino’, ‘sendero’*, camino orientado a la comunicacién con el mundo de los espiritus.
Los géneros vocales que tienen igar usan convenciones linguisticas y musicales especificas y se
aprenden con un entrenamiento especializado. Existen asi mismo otros géneros vocales sin igar,
gue usan un lenguaje mas cotidiano y convenciones musicales menos estrictas. Igualmente
existen instrumentos con y sin igar. Un término como dodoged, puede ser utilizado para referirse
a la danza, pero también al hecho de tocar flautas en conjunto, con o sin danza.

Entre nosotros, Egberto Bermidez ha dedicado un articulo a este tema comparando el
pensamiento de los kogi y de los sikuani: “Entre los sikuani se pueden diferenciar los ‘rezos’ u
oraciones y las ‘historias’ (cuentos o narraciones) miticas. Estos dos tipos de discurso son en
ambos casos, considerados diferentes al ‘canto’ propiamente dicho”.> ;Dénde un relato o un mito
deja de ser contado para ser cantado?® Ademas, las fronteras entre contar y cantar no suelen ser

tan claras, y existe, por ejemplo, la cantilacion (y el rap). ;Y qué decir de las lenguas tonales?’

* Sandra Smith. 1998. “Kuna”, en Dale A. Olsen y Daniel E. Sheehy, ed. The Garland Encyclopedia of World Music.
Vol. 2. South America, Mexico, Central America, and the Caribbean, p. 639.

5 “E| poder de los sonidos: el lugar de la musica en la ideologia de los Kogi y Sikuani”, en Revista Javeriana, Vol.
118, No. 586 (1992), p. 56. http://www.ebermudezcursos.unal.edu.co/poson.pdf

¢ Juan Alvaro Echeverri, con su analisis de los relatos uitoto (The People of the Center of the World: A Study in
Culture, History and Orality in the Colombian Amazon. Graduate Faculty of Political and Social Science, New
School for Social Research, New York, 1997
http://www.docentes.unal.edu.co/jaecheverrir/docs/ THE%20PEOPLE%200F%20THE%20CENTER%200F%20TH
E%20WORLD.pdf), ha insistido en la etnopoética y en el ritmo de dichos relatos, algo que no ha sido considerado en
trabajos anteriores, como los de Preuss.

" “El ticuna es una lengua que en lo fonolégico utiliza lo tonal (3 tonemas) para diferenciar significados de palabras.
Su entonacion es de gran riqueza y complejidad. En el corpus disponible no siempre es facil detectar el momento en
que se deja de hablar y se empieza a cantar” (Maria Emilia Montes R., 1991. Los cantos tradicionales entre los
ticunas (Amazonas). Ensayo de caracterizacion: Textos de la misica vocal alrededor del ritual de iniciacion
femenina, pag. 53 —inédito-). Con esto no queremos llevar el argumento mas all&, por ejemplo, sugiriendo vinculos
mecanicos entre lenguaje y musica instrumental. Anthony Seeger y Dale Olsen sostienen que hasta ahora no hay
evidencia en Suramérica de que la muisica instrumental de los pueblos indigenas trate de imitar los patrones del
lenguaje hablado, incluso entre pueblos con lenguas tonales (“The Tropical-Forest Region”, en Dale A. Olsen y
Daniel E. Sheehy, ed. The Garland Encyclopedia of World Music. Vol. 2. South America, Mexico, Central America,
and the Caribbean, 1998, p. 128 http://gind.alexanderstreet.com/Browse). Sin embargo, esta es una relacion que
habria que profundizar pues, como sefiala Juan Alvaro Echeverri (comunicacion personal via e-mail) entre “los
andoque, los bora y los muinane (tres lenguas tonales) donde con el manguaré se pueden ‘pronunciar’ palabras, sobre



Las investigaciones sobre la prosodia tienen un caracter muy musicologico. Abordar esta
problematica desde una perspectiva comparativa y emic desborda el ambito de este articulo y por
ello se asumen aqui como musicas indigenas lo que los investigadores han sefialado como tal en
sus trabajos.

Todo balance critico se hace sobre unos criterios de valoracion, algo dificil de establecer y aplicar
en forma generalizada cuando cada investigacion es Unica, tiene su contexto de produccién, sus
limitaciones y fortalezas, y responde a unos intereses y enfoques especificos. Por eso, el balance
intentara valorar cada documento en su momento y en sus intenciones —en la medida que sean
explicitas-. No obstante, si bien se considera legitimo y valioso cualquier tipo de investigacion,®
una posicién personal que se hara evidente a lo largo del texto tiene que ver con valorar
positivamente la vinculacion de los discursos sobre la mdsica, con la observacion participante y/o
sistematica, y con el trabajo documental. Igualmente se valora el abordar el fendbmeno sonoro
como tal, en su especificidad, y en relacion con sus contextos de produccion y circulacion. El
enfrentar analiticamente lo sonoro no necesariamente quiere decir encajonar musicas con logicas
diferentes en modelos representacionales centroeuropeos: existen numerosas formas de
representacion, herramientas analiticas y vocabularios m&s o menos especializados para referirse
a lo que suena, diferentes a las partituras convencionales. Incluso muchos pueblos en los cinco
continentes han desarrollado graffas, ayudas mnemotécnicas y pedagégicas de tipo grafico.® A
veces haremos mencién a ciertos énfasis “musicoldgicos” o “etnomusicolégicos”, refiriéndonos
con esto a una preocupacién explicita de los investigadores por el sonido y por su analisis -mas
alla de lo estrictamente linglistico- y con herramientas propias de la musicologia o la
etnomusicologia. Las transcripciones de las letras de las canciones y de los mitos cantados,
obviamente, son imprescindibles para un estudio etnomusicoldgico, pero no lo agotan, y estan
mas cercanas a los estudios lingiiisticos y de literatura oral."® No obstante a veces mencionaremos

todo nombres de clanes y nombres de personas. Y esto es independiente de ciertos toques estandarizados para indicar
eventos (hacer coca, pilar coca, las mujeres estan haciendo cahuana, etc.), los cuales replican, a veces, el patron
melddico de palabras o el patron ritmico-melddico de la actividad misma (por ej., el sonido ritmico que producen las
mujeres al batir la cahuana con un palo grande). En estos tres grupos lo he presenciado en diferentes ocasiones (e
incluso hay unas cartillas del ILV sobre el uso del manguaré para la lectura y escritura del bora
http://www.ethnologue.com/show_language.asp?code=boa).” El asunto se abordard un poco mas adelante en la
resefia de una publicacién sobre los bora titulada Mekamunaa. Para una discusion mas amplia y con abordajes
tedricos sobre las relaciones entre misica y lenguaje, ver Steven Feld y Aaron A. Fox. “Music and Language”
Annual Review of Anthropology 1994, 23:25-53.

® Por ejemplo, un estudio centrado Gnicamente en lo que la gente dice, cree y opina sobre la musica o sobre su
musica; o un trabajo analitico basado en la traduccién numérica del fenémeno sonoro; o un analisis centrado en lo
timbrico, o estrictamente observacional, o basado en fuentes documentales, u orientado instrumentalmente a lo
pedagégico.

® Son muy conocidos los sistemas de escritura musical en Oriente, pero también los hay por ejemplo en Africa (ver,
por ejemplo, Kay Kaufman Shelemay. “Notation and Oral Tradition”, en Ruth M. Stone, ed. The Garland
Encyclopedia of World Music, Volume 1: Africa, Routledge, 1997, p.146-163.
http://gind.alexanderstreet.com/Browse)

9 Muy pocos dudan de la utilidad de la transcripcion cuidadosa de un corpus especifico para cualquier ejercicio
descriptivo o analitico en el campo de la lingdistica, incluso desde enfoques teéricos contrastantes. Sin embargo, en
los estudios sobre musica, con frecuencia no se hace uso de una transcripcion de lo sonoro como recurso descriptivo
y analitico. Al igual que sucede en la lingdistica, en musica las transcripciones no deberian ser un fin en si mismas,
sino una herramienta para producir preguntas (C. Seeger. 1958. “Prescriptive and Descriptive Musical Writing”,
Musical Quarterly, 44, 184-195; ver también Mantle Hood. 2001(1971). “Transcripcion y notacién”, en F. Cruces,
ed. Las culturas musicales. Lecturas de etnomusicologia, Madrid: Trotta, p. 79-114). Lamentablemente, con



trabajos muy significativos en ese sentido, aungue no sean musicoldgicos (por ejemplo, los de
Preuss para los uitoto, o los de Holmer y Wassén para los tule). En algunas regiones que casi no
se han producido investigaciones especificas sobre la mdsica, nos veremos obligados a resefiar
alguna literatura donde se mencionan en forma indirecta rituales y masica. lgualmente, un criterio
que se tendra en cuenta para la valoracion de algunos trabajos méas complejos serd la
consideracion de las relaciones entre lo descriptivo, lo analitico y lo interpretativo. Muchos otros
criterios pueden tenerse en cuenta, aunque no nos referiremos a ellos en todos los casos, como la
perspectiva historica, o de género, por ejemplo.

A continuacion se revisa la produccién académica en torno a la musica de los pueblos indigenas
en Colombia en los Gltimos veinte afios,*! produccién bastante escasa, dispersa y que —como
veremos- no permite la mayoria de las veces dar cuenta de la situacion de la musica en sus
territorios. Nuestra intencion no es hablar tanto de las musicas indigenas hoy, como de las
investigaciones que se han publicado sobre ellas. Tal como lo hicimos en una publicacion
anterior,’ pretendemos motivar y orientar a nuevos investigadores en este enmarafiado,

frecuencia varios de los trabajos que vamos a resefiar incluyen unas partituras como anexos, desde las cuales no se
interroga, problematiza o analiza nada.

1 Se toma como punto de partida la década de los 80, pues el Gltimo balance publicado fue el de Egberto Bermudez
en 1987 (“Musica indigena colombiana”, en Maguaré 5:85-98
http://www.ebermudezcursos.unal.edu.co/musind.pdf). Dos décadas antes, el mexicano Samuel Marti publicéd
“Etnomusicologia en Colombia” (Revista colombiana de folclor, 2, 5, 1961, segunda época, 131-143), un balance
méas completo elabord el etnomusicologo de Indiana U., George List titulado “Ethnomusicology in Colombia”
(Ethnomusicology, vol. 10, No. 1, Latin American Issue, Jan., 1966, 70-76), y otro Ronald R. Smith titulado “Latin
American Ethnomusicology: A Discussion of Central America and Northern South America”, en Latin American
Music Review / Revista de Musica Latinoamericana, Vol. 3, No. 1 (Spring - Summer, 1982), pp. 1-16. No obstante
haremos algunas menciones a investigaciones anteriores cuando consideramos que son muy significativas, y que no
han sido suficientemente incorporadas o tenidas en cuenta en trabajos posteriores.

Una revisién bibliografica exhaustiva que da cuenta de las publicaciones en torno a los pueblos indigenas en
Colombia hasta los 80 es la de Blaz Telban (Grupos étnicos de Colombia, Quito, Abya-Yala, 1988, 526 pag.),
periodo que coincide con la publicacién de Bermidez. Desafortunadamente, no se ha producido una bibliografia
semejante desde esa época que facilitara el trabajo de blsqueda para el periodo de los Ultimos veinte afios. No
obstante es de gran utilidad la obra monumental y dia a dia actualizada de Alain Fabre, Diccionario etnolingistico y
guia  bibliografica de los pueblos indigenas  sudamericanos 2005, edicién  electronica:
http://butler.cc.tut.fi/~fabre/BookInternetVersio/Alkusivu.html.

Otras bibliografias anteriores, mas orientadas hacia la musica en general en Colombia, pero que incluyen listados
especializados sobre musica folkldrica (entre la que incluyen a los indigenas) son: Carmen Ortega Ricaurte.
“Contribucion a la bibliografia de la Musica en Colombia”, en UN. Revista de la Direccidn de Divulgacién Cultural
de la Universidad Nacional de Colombia, N° 12(1973)83-256; y Jorge Morales Gémez. Contribucion a la
bibliografia del folclor colombiano (Listado hasta 1973), Bogota: Taller Don Bosco, 1978, 130 p.

Dadas las limitaciones en el acceso a la informacion y la poca circulacion de ésta incluso al interior del pais, pido
disculpas anticipadas por las involuntarias omisiones y agradezco los diferentes aportes y comentarios, aportes que
se facilitaran por el foro virtual que se vincula a este articulo. Dado que un trabajo como este se refiere basicamente a
fuentes bibliograficas, se prefiere mencionar los datos bibliograficos en el texto o a pie de pagina para facilitar su
consulta en el momento, y asi conocer las caracteristicas de la publicacion, y no en un largo y tedioso listado al final.
Igualmente, aprovechando las ventajas de la edicion digital hipermedia se hacen vinculaciones a los trabajos
originales digitalizados, tanto en texto como audiovisuales. Dado que los autores citados usan sistemas diferentes de
transcripcion fonética de los términos en las lenguas amerindias, se mantiene la terminologia original de éstos sin
intentar unificarla. Las traducciones de las citas textuales en francés, inglés y portugués al castellano son del autor.

12 »Entre el folklore y la etnomusicologfa. 60 afios de estudios sobre masica popular tradicional en Colombia®, en A
Contratiempo, Segunda Epoca 11(2000)36-49.
http://www.humanas.unal.edu.co/colantropos/documentos/entre_folklore_y_etnomusic.pdf




interdisciplinar y complejo campo, asi como realizar un balance y una presentacién comprensiva
y critica de sus problemas, temaéticas y enfoques en Colombia.

Ubicacion aproximada de los 1'esg11_ar{los indigenas en Colombia -2001-

CCEAND
ATLANTICO

WENEZUELA

OCEAND
PACIFICO

Fuente: Arango v Sanchez, “Los Pueblos Indigenas de Colombia, 19877, actualizado con base en Dgai, 2001. Los
resguardos coloniales corresponde a trabajos realizados por los autores en 1987, con base en archivos de entidades
privadas, parte del Incora v Minsterio del Interior



Como no es posible entrar en detalle en el casi centenar de pueblos indigenas, se han reagrupado
para efectos expositivos en grandes regiones:* Amazonia, Orinoquia, Pacifico, Caribe, y Andesy
valles interandinos. Algunos pueblos —como los embera, por ejemplo- ocupan varias de estas
regiones, por lo que se abordardn Unicamente en la que se encuentra mayoritariamente la
poblacion. Dado que en varios casos las fronteras nacionales han separado artificialmente los
territorios y pueblos indigenas, y que varios de ellos se han desplazado por distintos motivos -y
se siguen desplazando- a uno y otro lado de las fronteras, se considera de utilidad para el
conocimiento de estas musicas resefiar los trabajos publicados en los paises vecinos.

1. Amazonia

En la compleja y extensa region amazonica que comparte frontera con Brasil y Pert (por
ejemplo, los tikuna con Per( y Brasil, los yagua con Perd y los tukano con Brasil), hay trabajos
pioneros como los de Theodor Koch-Grilinberg (1909, traduccion en 1992) de viajes realizados
entre 1903 y 1905 en los que se tomaron numerosas fotografias, objetos y registros sonoros que
fueron analizados por el musicologo Erich M. von Hornbostel.** Posteriormente son
significativas las publicaciones de Frits Bose (1934)" o, en Colombia la de los padres capuchinos
en la primera mitad del siglo XX.

Respecto a estos Ultimos hay que mencionar, en primer lugar, a Fray Francisco de Igualada y
Fray Marcelino de Castelvi con su trabajo sobre “Musicologia Indigena de la amazonia
colombiana” (1938, en Boletin Latinoamericano de Musica, Bogota, 1V, 1938:675-708)."° En

% Seguimos aqui, en parte, a Roberto Pineda. 1995. “Pueblos indigenas de Colombia: Una aproximacion a su
historia, economia y sociedad”, en Tierra profanada: grandes proyectos en territorios indigenas de Colombia,
Bogota: Proyecto ONIC-CECOIN-GhK, p. 1-37; Geografia humana de Colombia (varios autores y volimenes,
edicidn del Instituto de Cultura Hispanica, Bogotd), y Los pueblos indigenas de Colombia en el umbral del nuevo
milenio. Poblacidn, cultura y territorio: bases para el fortalecimiento social y econémico de las comunidades
indigenas. Bogota: Departamento Nacional de Planeacién. Para una revision critica de las propuestas de
regionalizacion ver Francois Correa. “Regionalizacion socio-cultural en Colombia: Balance critico”, en Revista
Colombiana de Antropologia, XXV11(1989-1990)117-136.

 Dos afios entre los indios. Viajes por el noroeste brasilefio 1903/1905, 2 vols. Bogota: Universidad Nacional de
Colombia. Ver, por ejemplo, en el segundo volumen el anexo “Acerca de algunas flautas de pan del noroeste de
Brasil”, un estudio sistematico de su afinacién y escalistica.

5 Bose, F. 1934. ,,Die musik der Uitoto*. Seitschrift fiir vergleichende Musikwissenschaft, 2(1), 1-14.

1° Los misioneros jugaron un papel importante en la region amazénica, especialmente en los Departamentos del
Putumayo y Caqueta, apropidndose de tierras indigenas —denominadas “baldias” por el Estado colombiano-,
poniendo a trabajar a los indigenas en sus haciendas y fundando internados para nifios —con y sin consentimiento de
los mismos indigenas- (ver Eduardo Ariza — M? Clemencia Ramirez y Leonardo Vega. 1998. Atlas cultural de la
Amazonia colombiana. La construccion del territorio en el siglo XX, Bogota: ICAN, p. 35y ss, o también Augusto
Gémez Lopez, “El Valle de Sibundoy: El despojo de una heredad. Los dispositivos ideoldgicos, disciplinarios y
morales de dominacién”, en Anuario Colombiano de Historia Social y de la Cultura 32(2005)51-73). En contraste
con lo anterior, el trabajo los capuchinos catalanes Fray Francisco de Igualada (estuvo en el Vicariato Apostélico del
Caqueta de 1931 a 1944, fallecié en 1962), y el prélogo de su superior Fray Marcelino de Castelvi (1908-1951,
también llegado al Vicariato en 1931, y fundador del Centro de Investigaciones Linguisticas y Etnograficas de la
Amazonia Colombiana en Sibundoy en 1933, y de la revista “Amazonia Colombiana Americanista”), muestran —en
lo musicolégico- una perspectiva muy de avanzada para la época (comparando con otros escritos fundadores de la
musicologia en Colombia, como los de Daniel Zamudio en el mismo afio de 1938, explicitamente racistas y
desconsiderados de las expresiones musicales de indigenas y afrocolombianos, o el de otro sacerdote, José Ignacio
Perdomo en su Historia de la musica en Colombia, donde afirma “La mdsica indigena colombiana parece estar
desprovista de realismo y de estética; se nota la ausencia de motivos aprovechables, se caracteriza por el estado
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esta publicacion plantean un enfoque cientificista propio de la época y de la musicologia
comparada, un entusiasmo por la investigacion sistematica, un conocimiento de la literatura
especializada de su tiempo (en inglés, francés, aleman), una conexién de lo musical con la
transcripcion y traduccion linglistica, y un nivel de andlisis que es dificil encontrar en los
trabajos colombianos hasta los afios 90. Si bien es analizada desde la superioridad del dominador,
el texto de Igualada insiste en la riqueza de la musica amazonica (“tesoro de musica nacional”).
Fruto de su andlisis la caracteriza como diatonica (esta afirmacion habria que interpretarla hoy en
el sentido de ausencia de cromatismos y melismas), con una estructura musical en funcién de los
textos —y no los textos enmarcados en una estructura musical que se repite-, con ritmo uniforme,
y en asocio con los “bailes” (“reuniones amistosas de toda la gente de la tribu en la casa del que
ofrece la fiesta y aun de todas la tribus vecinas”) en los que se logra un impacto emocional
importante. Incluye descripciones detalladas de los instrumentos, su afinacion, transcripciones de
13 cantos y melodias instrumentales a partir de la audicion en campo e incluso un glosario con
los nombres de los instrumentos en la escritura fonética del Instituto de Etnologia de Paris. Para
cada melodia anota su fuente, fecha y lugar de audicion, contexto de ejecucion, transcriptor,
comentarios descriptivos, criticos y analiticos. Las transcripciones corresponden a los uitoto,
carijona, bora, kamsa, inga, tiniguas y coreguaje.'” Siguiendo con los capuchinos, posteriormente
el Padre Alberto de Cartagena, publico en Espafa un articulo (“Apuntes sobre Danzas Indigenas
de algunas Tribus de la Amazonia Colombiana”, en Antropologia y Etnologia, Instituto
Bernardino de Sahagln, CSIC, Madrid, tomo VIII, enero-junio 1953, p. 83-113) con
transcripciones musicales de la Reverenda Madre Calvarina de la Pasion.'®

primitivo y rudimentario que se nota en los principios de la historia de la musica”, Bogotd: ABC. Esta frase se
encuentra no sélo en la 1% ed. de 1945, sino en la 3% ed. de 1963, p. 13).

7 Las transcripciones —como préacticamente todas las de esta época que se realizaron sin ayuda de grabaciones ni
dispositivos mecénicos que facilitaran el analisis- terminan encajonando la musica en las estructuras melédicas y
ritmicas convencionales en que fueron formados los investigadores. Un somero analisis de un canto uitoto, como los
grabados por Benjamin Yepez a comienzos de los 80, muestra permanentes oscilaciones en cada sonido sostenido,
ataques y caidas en glissando, intervalos no diaténicos (pero tampoco el uso de melismas), y ritmicas complejas muy
articuladas al texto que se canta, pero dentro de unos periodos o frases de extension bastante homogénea, asi como
formas reiterativas de iniciar las frases y de cadencias conclusivas. Un andlisis sistematico de esta musica -70 afios
después- esta todavia por hacer. En el articulo se menciona la preparacion de un libro que se encuentra en estado
avanzado, y que desconocemos si finalmente fue terminado y publicado.

18 E] texto publicado en Espafia fue reeditado en Colombia pocos afios después en dos entregas en la revista Hojas de
cultura popular colombiana. La version inicial del articulo incluye fotografias en blanco y negro, tomadas por los
capuchinos, y otras del Museo del Hombre de Paris; igualmente un vocabulario con la traduccion de las palabras
usadas en el articulo (huitoto, mirafia, muinane, bora y rossiggaro). Nos referiremos a la reedicion colombiana del
articulo, puesto que —aunque el contenido es practicamente el mismo a excepcion de las fotos y el vocabulario que
fueron eliminados en Colombia- hay pequefias correcciones de estilo y de la grafia de los términos indigenas. El
primer articulo publicado en Colombia es “Cantos indigenas”, en Hojas de cultura popular colombiana, Bogota, N°
46 (1954) 3 péaginas (corresponde a las pdg. 102-107 en la publicacion espafiola de 1953). Probablemente la
misionera Calvarina —madre superiora y transcriptora de las partituras- también era catalana, pues pertenecia al
Instituto de las Franciscanas Misioneras de la Inmaculada Concepcion, fundado en Barcelona en 1859. Sin lugar a
dudas, ésta es una mujer pionera en abordar la muasica indigena colombiana. Las cinco transcripciones musicales son
de los uitoto de La Chorrera y El Encanto (Dep. del Amazonas, rios Igaraparand y Putumayo, respectivamente):
jusie, sobre la yuca; jatdiko, sobre el palo multiplicador —palo hueco sobre el que bailan-; kererije kaburaji, en el que
se elogia al duefio del baile; kereriji ragodda, del baile sobre la yaripa cuando no hay jatdiko; kiameka, para quejarse
de la calidad de la kawana o bebida fermentada en el baile. Estas transcripciones se encajonan mucho mas en el
compas que las de Fray Francisco de Igualada. Igualmente se transcriben fragmentos de los textos de otros cantos
uitoto como el del estreno de la casa, asi como dos “bailes” de los bora (baile de la fruta humari, y del chontaduro),
uno de los muinane (fikdbba, mariposa nocturna), y dos de los “rosiggaro” —resigaro, arawak- (pikggui o del
chontaduro, y el de la construccion del maguaré). Todos los cantos van acompafiados de un breve comentario sobre
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A finales de los afios 60 se publica un balance sobre las investigaciones en esta region a cargo de
Lila M. Wistrand para la revista Ethnomusicology (vol. 13, No. 3, Sep., 1969, 469-488): “Music
and Song Texts of Amazonian Indians”.

Aunque no son propiamente etnomusicoldgicos, igualmente hay numerosos y ricos trabajos
etnograficos donde mdsica, ritual y cosmologia se articulan, como el de los esposos Hugh-Jones
que, ademas, incluyen excelentes descripciones de los instrumentos y profundizan en su
simbolismo.’® En estos casos, la msica, los instrumentos y los rituales y simbolismo a ellos
asociados ocupan un papel central en las monografias. En este mismo sentido, las publicaciones
del antrop6logo Gerardo Reichel-Dolmatoff entre 1971 y 1986 resultan imprescindibles,
especialmente su obra Desana, sobre los tukano del VVaupés —complejo del yurupari-, escrita en
didlogo con el indigena Antonio Guzman.

En 1993, en un niumero monografico sobre las sociedades amazonicas de la revista L’Homme, el
etnomusicdlogo francés Jean-Michel Beaudet publico otro balance sobre “L’Ethnomusicologie de
I’ Amazonie” (vol. XXXIII, 126-128, pag. 527-533). Este es muy interesante porque se centra —no
en lo descriptivo- sino en los aportes tedricos y en los nuevos enfoques que han producido los
estudios amazonicos. Realmente es muy selectivo y Unicamente reconoce como trabajos serios
unos pocos realizados en Brasil: los de Rafael José de Menezes Bastos sobre los pueblos del Alto
Xing (1978 y 1989) y los del norteamericano Anthony Seeger sobre los suya (1987). En ese

el contexto en que se canta y sobre su significado, el texto en el idioma original, asi como los datos del recolector y
el lugar. La otra parte del articulo del padre Cartagena fue publicada en la misma revista tres afios después con el
titulo “Baile indigena colombiano”, en Hojas de cultura popular colombiana, Bogota, N° 79 (1957) 9 pag.
(corresponde a las paginas 83-101 en la edicién espafiola de 1953; reeditado también en la Revista de la Universidad
de Antioquia, N° 176, 1970, p. 19-38). Alli menciona los bailes para “poner o cambiar el nombre”, “inauguracion del
Maguaré”, “estreno de una casa”, y “cosecha de los frutos” (juakke cuando es de frutas, sekkei si es de carne o
pescado, en uitoto). Sefala igualmente que, a diferencia de los tikuna, los uitoto no celebran baile para el nacimiento
o para el matrimonio. Luego se refiere con cierto detalle a los largos preparativos, incluyendo alimentos, coca,
maéscaras e instrumentos musicales, como los sonajeros (firisai en los uitoto, guaatdai en los mirafia, baatoae en los
resigaro, guatdi en los muinane); flauta ikkatde entre los huitoto, o citro en los muinane; y tubos de bambu para
golpear el piso). Es interesante sefialar que el padre Alberto realmente no considera como instrumentos musicales
sino Unicamente las flautas. Finalmente describe en detalle un baile en sus aspectos mas comunes. Aunque las
descripciones son buenas y precisas, el texto de Fray Alberto abunda en juicios de valor desde una posicién de
superioridad y reitera la labor civilizadora y cristianizadora de los misioneros, asi como los cambios que se estan
produciendo en las costumbres de los indigenas. No obstante, en algunos detalles se aprecia un cierto reconocimiento
y valoracion de la cultura indigena, asi como algunas consideraciones muy préximas a la idea del “buen salvaje”
rousseauniano. Los manuscritos de estos articulos se encuentran en el archivo general de los capuchinos en Milano,
Italia -Archivio Provinciali Cappuccini Lombardi-, asi como buena parte de los archivos de los misioneros
capuchinos en Colombia). El padre Alberto estuvo en el Vicariato de Caquetd de 1939 a 1952 y en marzo de 1952,
al crearse la Prefectura de Leticia, fue asignado alli como Superior, donde probablemente se mantuvo hasta 1957 que
aparece en Bogota en el barrio Muz( fundando una nueva parroquia; obviamente, las publicaciones mencionadas
tuvieron que ver con su estadia en el Vicariato de Caqueta (la informacion sobre la estadia de los capuchinos
catalanes en Colombia proviene del Hno. Redentorista José Cruz que escribié una crénica basado en fuentes
primarias del archivo del Vicariato de Sibundoy). Nos tomamos la molestia de presentar algunos datos biograficos de
los capuchinos pues, a diferencia de otros extranjeros pioneros de la musicologia indigena en Colombia, éstos son tal
vez los menos documentados.

19 Hugh-Jones, C. (1979). From the Milk River: Spatial and temporal processes in Northwest Amazonia. Cambridge:
Cambridge University Press.

Hugh-Jones, S. (1979). The Palm and the Pleiades. Initiation and Cosmology in Northwest Amazonia. Cambridge:
Cambridge University Press.
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momento (1993) Beaudet afirma que las obras sustanciales se pueden contar con los dedos de una
mano y que no se pueden responder con seriedad preguntas basicas como ¢existen caracteristicas
comunes a las musicas del mundo amazénico? ¢Hay elementos musicales compartidos —mas alla
de algunos instrumentos- entre pueblos de la misma familia linglistica? ¢ Existe una ritmica gé o
una fisionomia tonal karibe? Adicionalmente, al no existir documentacion confiable en el pasado
remoto, resulta imposible una etnomusicologia de cierta profundidad historica.

Otro estado del arte que puede ser de interés para esta region, aunque no estd referido a la
etnomusicologia, es “Discourse Forms and Processes in Indigenous Lowland South America: An
Areal-Typological Perspective” (Christine Beier, Lev Michael, y Joel Sherzer, Annual Review of
Anthropology. 2002. 31:121-45). Su pertinencia tiene que ver con el analisis del discurso en
contextos rituales y en el chamanismo.

Continuando con los estados del arte en el siguiente periodo, el mencionado etnomusicélogo
brasilefio Rafael José de Menezes Bastos,
http://www.musicaecultura.ufba.br/Entrevista_Bastos.pdf
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.jsp?id=K4783056T8 tal vez el mejor
conocedor de la musica de los pueblos de las “tierras bajas” en Brasil y en las fronteras vecinas,
en una reciente publicacion, ha sefialado que los trabajos sobre esta region, especialmente desde
los 90, han recaido sobre la disciplina antropoldgica (a diferencia de los trabajos en otras regiones
gue han estado a cargo de socidlogos e historiadores —algo similar sucede en Colombia-)
(“Mdsica nas Terras Baixas da América do Sul: Estado da Arte (Primeira Parte)”, en
Antropologia em Primeira Mao UFSC 86(2006)1-26
http://www.antropologia.ufsc.br/86%5B1%5D.pdf y
http://www.scielo.br/pdf/mana/v13n2/01.pdf). Estos trabajos no son exclusivamente musicales
sino que toman como punto de entrada “la mito-cosmologia, la filosofia, las artes como un todo,
el ritual y el chamanismo, el simbolismo y la cognicion, la historia y la politica” (p. 7). Han sido
tesis de posgrado, varias de ellas de universidades latinoamericanas, norteamericanas y europeas,
y de muy escasa circulacion. En la revision de una amplia literatura, Menezes nos ofrece
igualmente un panorama comprensivo de las caracteristicas estructurales de las musicas de estos
pueblos. La musica es el centro integrador del ritual y de los discursos (“Musica nas Terras
Baixas da América do Sul: Estado da Arte (Segunda Parte)”, en Antropologia em Primeira Mao
UFSC 89(2006)1-26 http://www.antropologia.ufsc.br/rafael%2089.pdf), funcién articuladora que
no reposa Unicamente en la secuencia de las canciones y de la musica instrumental (p. 8-9). La
masica se caracteriza igualmente por jugar con la polaridad “centro-periferia”, solista-coro, en
una dualidad asimétrica (12-13), y por ser “como un sistema traductor del canal comunicativo del
ritual, que traduce el mito en danza, pintura corporal, arte plumario y otras artes visuales”.
Menezes Bastos (1978) ha trabajado principalmente en el Alto Xingu, utilizando los conceptos de
la Antropologia Cognitiva, la Etnociencia y la Linguistica Estructural para entender la musica
como un sistema significante-comunicante, y tratando de pensarla superando el dualismo musica-
cultura propio de la definicion de la etnomusicologia de Alan Merriam (“el estudio de la musica
en la cultura™).

El territorio amazonico colombiano normalmente se subdivide en tres grandes subregiones: Norte

(Departamentos del Vaupés, Guainia y Guaviare), Sur (Departamento del Amazonas) y
Piedemonte andino (Departamentos del Caqueta y Putumayo). Sin embargo, desde el punto de
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vista cultural, los especialistas®® distinguen algunas subzonas que toman como referencia las
cuencas de los rios, grosso modo:

1.1. Alto Orinoco-Rio Negro: habitada principalmente por los pueblos curripaco-baniwa,
puinave (y en menor medida piaroa, tukano orientales, entre otros).

Sobre esta zona vale la pena sefialar dos investigaciones. La primera, con trabajo de campo
realizado en Venezuela entre los wakuénai (curripaco) en los afios 80, que ha dado lugar a varias
publicaciones de Jonathan D. Hill?}, centradas en los cantos chaménicos y rituales, y que Piedade
ha considerado que podrian ser pertinentes no sélo para este pueblo sino en general para el
mundo amazonico, especialmente el del Alto Rio Negro®. Hill se refiere en sus trabajos a las
ceremonias del pudali (relaciones horizontales de intercambio entre diferentes grupos) y kwépani
(danza de Kuwai, baile de las relaciones verticales desde los ancestros miticos; Kuwai es un
personaje de la cosmologia wakuénai que aparece como jaguar y cuya voz e instrumentos inician
el mundo).

Una sintesis de las relaciones entre ellos seria;

Molitu (metafora de las trompetas - | Déetu (flautas tipo yapurutd -—grandes

kalirrina- y flautas —-mawi- sagradas) en el | flautas con aeroducto interno sin orificios

baile kwépani digitales-) en el baile pudali

Mitificacion del sonido musical Musicalizacién del discurso mitico

(musica convertida en discurso mitico) (discurso mitico convertido en sonido
musical)

Molitu (rana) como Kaaliéni (personaje | Mdtsi (larva) en el mito de Kuwai

mitico iniciador de la horticultura y del | Mitificacion del sonido musical

baile del pudali) (conversion del poder musical de nombrar
Musicalizacion del discurso mitico en discurso mitico, o didlogo)

0 Francois Correa R. 2000. Geografia humana de Colombia. Amazonia Amerindia Territorio de Diversidad
Cultural, tomo VII, volumen |, Bogota: Instituto de Cultura Hispanica, p. 104-105.

2L Hill, J. D. 1985. ,,Myth, Spirit Naming, and the Art of Microtonal Rising: Childbirth Rituals of the Arawakan
Wakuenai”, en Latin American Music Review / Revista de MUsica Latinoamericana, 6(1), 1-30.

1987. “Representaciones musicales como estructuras adaptativas: la mdsica de los bailes ceremoniales”, en
Montalban, vol. 17:67-101.

1990. “El mito, la musica y la historia. Transformaciones poéticas del discurso narrativo en una sociedad
amazonica", en Basso, Ellen - Sherzer, Joel. Coord. Las culturas nativas latinoamericanas a través de su discurso,
Quito: Abya-Yala, p. 71-88.

1992. “A Musical Aesthetic of Ritual Curing in the Northwest Amazon”. En E. J. M. Langdon (Ed.), The Portals of
Power: Shamanism in South America (pp. 209): University of New Mexico Press.

1997. ""Musicalizing’ the Other : shamanistic approaches to ethnic-class competition among the upper Rio Negro”.
En L. E. Sullivan (Ed.), Enchanting powers : music in the world's religions (pp. 139-149). Cambridge, Mass.:
Harvard University.

2004. “Metamorphosis: Mythic and Musical Modes of Ceremonial Exchange among the Wakuénai of Venezuela”.
En M. Kuss (Ed.), Music in Latin America and the Caribbean. An Encyclopedic History. Volume 1. Performing
Beliefs: Indigenous Peoples of South America, Central America, and Mexico (pp. 25-48). Austin: University of
Texas Press. http://www.utexas.edu/utpress/books/kusmu2.html . Esta es una buena y reciente sintesis de sus
investigaciones, e incluye dos CD con ejemplos musicales.

22 Acécio Tadeu de C. Piedade: Musica Ye’pa-Masa: Por Uma Antropologia da Musica no Alto Rio Negro, 1997,
Floriandpolis: Universidade Federal de Santa Catarina, 218 p.
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(discurso mitico convertido en sonido
musical del canto de las ranas)

Hill propone los conceptos de “mitificacion” y “musicalizacion”. El discurso ritual mas poderoso
seria este ultimo,"en el que un chaméan transpone el discurso mitico en ... discurso hablado,
cantado y rezo entonado” (p. 202). Menos poderoso seria el discurso en el que transforma "los
sonidos poderosos del lenguaje musical en discurso mitico™ (p. 21). Estos dos procesos se
complementan y "remiten a la interaccion mutua de la musicalidad del habla y al poder
clasificatorio del lenguaje” (p. 21). A pesar de la sintesis que se presenta aqui, la perspectiva de
Hill es mas performativa que estructuralista. Se refiere en detalle a aspectos musicales de los
rituales y las caracteristicas especificas de los instrumentos en conexion con los textos de los
cantos y la mitologia. Si bien sus trabajos contienen transcripciones y analisis musicales, segun
Dale Olsen,® este es uno de los aspectos menos logrados en cuanto no sirven para mostrar
evidencia sobre los argumentos centrales de la mitificacion y la musicalizacion. Se pueden
consultar en la WEB un centenar de (grabaciones de campo en mp3
(http://www.ailla.utexas.org/search/view_resource_sp.html?country_name=Venezuela).?

Desde el lado colombiano, y también sobre los curripaco, vale la pena mencionar el trabajo de
Manuel Romero Raffo (2003. Malikai. El canto del malirri. Formas narrativas en un mito
amazonico, Bogota: Parature — CEREC, 305 pag.). Fue financiado con una Beca Francisco de
Paula Santander en 1995, aunque el trabajo de campo inicié desde 1986. Se propone dar cuenta
de la relacion estructural entre “tradicion oral, musica y petroglifos”. Igualmente logra una muy
buena articulacion con astronomia y botanica. Lo musical se concentra en la fiesta del pudale o
dabukuri (oferta estacional de alimentos, abundancia que se regala), pues —al igual que en la
fiesta de naakapetaka (dejar ver algo que los otros no han visto, iniciacion)- son la musica
instrumental y los cantos los articuladores del ritual acompafiados de danzas. La mdsica relata la
periodicidad del comportamiento ambiental. No obstante, las transcripciones musicales (toques
de yapururas por Isidro Fernandez, Pilar Agudelo, Juan Carlos Marulanda y Juan Carlos Vergel)
aparecen sin conexion con el texto y sin ningun tipo de analisis o comentario.”® Igualmente es una
lastima que Romero no haya tenido en cuenta los numerosos trabajos ethomusicolégicos de Hill,
muy afines a sus intenciones.?

En cuanto a los puinave, contamos con la transcripcion fonologica, traduccion y analisis de trece
“cantos de chicha” por parte de un antropélogo candidato a doctor en una universidad en
Amsterdam: Jests Mario Girdn Higuita (2004. Recuperacion de cantos de baile de la etnia
puinave del Departamento del Guainia. Bogota: Universidad de los Andes-CESO-CCELA, 121
p., incluye CD con la grabacion de los cantos). Por la revision de las fuentes, muy probablemente
celebraran el yurupari y usaran las trompetas de dicho ritual, pero sus bailes tradicionales ya no
se practican por la influencia de los misioneros del Instituto Linguistico de Verano, por eso el

23 1994. “Keepers of the Sacred Chants: The Poetics of Ritual Power in an Amazonian Society by Jonathan D. Hill”.
Latin American Music Review / Revista de MUsica Latinoamericana, 15(2), 244-252,

24 En Aretz (o.c., 1991, pp 179-184) se incluye un texto traducido de J. D. Hill, y algunas transcripciones realizadas
por Aretz de las cintas grabadas en 1981 por el mismo Hill.

%5 Tenemos conocimiento de que Ninfa Rodriguez e Isidro Ferndndez recibieron una Beca departamental del Fondo
Mixto de Cultura del Guainia para la transcripcion de la misica indigena del Guainia en 1999, pero no hemos tenido
acceso al texto, aunque si lo tuvo Manuel Romero.

%8 En la bibliograffa cita inicamente el trabajo “El mito, la mésica y la historia” (¢ Indiana, 1998?).
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titulo del trabajo habla de “recuperacién”. ? En lo musical, esta publicacién cuenta con la
transcripcion de cuatro de los cantos por el musico egresado de la U. de los Andes, Victor
Hernandez. Para ello realizd primero una Partitura de Seguimiento Lineal (PSC, ayudado por
computador) pero, viendo que la mdsica era bastante tonal —sugiere que por la influencia de los
cantos cristianos-, optd por presentar una partitura convencional; igualmente realiza un analisis
musical de las melodias transcritas (p. 62-65). No obstante, y a pesar de la inclusion de dicho
anélisis,zgste resulta separado y el trabajo no logra articular lo fonoldgico y lo cultural con lo
musical.

1.2. Medio y bajo Vaupés-Apaporis (noreste amazdnico colombiano): tukano orientales
(barasana), tukano medio (cubeo), maku,? principalmente. Musicalmente esta zona se caracteriza
por las flautas del complejo de yurupari (trompetas longitudinales sin embocadura en varios
tamanos), y flautas de pan.

El trabajo clasico de S. Hugh-Jones (1979) ya citado tal vez sigue siendo la obra de referencia
sobre el simbolismo del ritual he y de los instrumentos entre los barasana, version del yurupari de
este pueblo; muestra los instrumentos sagrados como simbolos falicos y como expresion del
antagonismo entre los sexos. Sin embargo, no es un estudio propiamente musicologico. Ademas
de las trompetas hotiri (largas con un pabellon resonador afiadido) y rihoa (cortas, sin resonador),
menciona cinco pares de flautas tipo yapurutd, en tres tamafios.®

Tal vez el mejor estudio musicoldgico sobre un pueblo de esta region —pero en el territorio
brasilefio- es la tesis de maestria en antropologia social del musico Acécio Tadeu de C. Piedade:
Musica Ye’pa-Masa: Por Uma Antropologia da Musica no Alto Rio Negro (1997, Floriandpolis:
Universidade Federal de Santa Catarina, 218 p.). Este trabajo sobre los tukano que viven en un
afluente del VVaupés da cuenta de las clasificaciones nativas de los generos musicales, los mitos
en torno a los origenes de los instrumentos, los rituales en los que se interpretan, aborda algunos
debates tedricos desde la etnomusicologia, la ejecucion de cada instrumento, y transcribe y
analiza una buena muestra de cantos, toques de carrizo —flautas de pan-, de yapurur( (aunque
anota que este instrumento no es de su tradicion), y de yurupari. En cuanto a los cantos se centra
en los cantos kaapiwaya creados por Ye’pa-0’akihi “en varios momentos a lo largo del viaje

%7 José Maria Rozo. “La fiesta del diablo entre los puinave”, en Boletin de Arqueologia, Bogota, I, 3(1945)242-246.
En 1985 se publicé un video de la serie Yurupari en la que, para mostrar ante las camaras, recordaron la
interpretacion de los yapurutis y bailaron (Cerro Nariz: una aldea proscrita, dirigida por Gloria Triana,
Audiovisuales).

%8 En el LP titulado Venezuelan folk and aboriginal music, de la Columbia World Library and Folk and Primitive
Music, vol IX, SL-212., hay una grabacion de 50 segundos titulada: “Panpipes of the puinabe, two Indian boys, Rio
Guaviare, Colombia, recorded by Pierre Gaisseau, 1949” Mas adelante se sefiala que los adolescentes tocaban un par
de flautas de pan de seis tubos cada una, y que el tubo mas largo era de unos dos pies y el mas corto de un pie.

2 Si bien sobre los nukak-makd no conocemos un estudio etnomusicoldgico, en el Centro de Documentacion
Musical del Ministerio de Cultura (Biblioteca Nacional), existe una grabacion de audio realizada por Jorge Restrepo
Gonzalez (antrop6logo de la U. Nacional) en mayo de 1992 en el Departamento del Guaviare.

% Sobre los textos del yurupari ver H. Orjuela. 1983. Yurupary. Mito, leyenda y epopeya del Vaupés, Bogoté:
Instituto Caro y Cuervo. De esta misma época es un material pedagdgico en el que se hace una descripcion bastante
detallada de las “reuniones y bailes” tucano y de cdmo son las canciones y la misica (ademas de la mitologia)
(Guillermo Galvis Diaz. 1985. Los tucano. Mitologia y vida social, Oficina de Supervisién de Educacién del Vaupés.
Texto mecanografiado y multicopiado, 71 pég.); Guillermo Galvis (1949-1982) fue un misionero seglar caldense
formado en el seminario de Yarumal, que trabajo con tres informantes tucano durante varios afios para la redaccion
de un manuscrito que seria publicado después de su muerte por la Coordinacion de Educacion Nacional del Vaupés.
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mitico de la cobra-canoa, en la cosmogonia ye’pa-masa. Los ancestros, que eran gente-pez,
escaparon del mundo subterrdneo y viajaron en una anaconda, juntamente con los ancestros de
todas las etnias del Alto Rio Negro” (p. 64). Estos cantos son ininteligibles pues son en la lengua
de los dioses y los ancestros, son ciclos de canciones ligados normalmente a una fiesta dabacuri
en la que todos bailan. En determinado momento el baile se detiene y hay una ofrenda ceremonial
de bebidas, en las que las mujeres cantan otro tipo de cantos denominados ahadeaki, éstos si en
lengua ye’pé-masa, que también analiza Piedade. Concluye el analisis de los cantos con un
sistema de oposiciones binarias, asi:

Kapiwaya Ahadeak®

hombre mujer

colectivo individual

texto fijo texto improvisado
texto incomprensible  texto comprensible
lengua ancestral lengua actual

mito historia personal
repeticiones variaciones

inicio ceremonioso inicio espontaneo
pulso variable pulso constante

“El mundo masculino surge aqui como un mundo mas colectivo, siendo la voz de los hombres
menos individual, un mundo més homogeneo y, por tanto, mostrando las sefiales de fuerza y
vigor social que la unién produce. Alla el mundo feminino evoca dispersion de fuerza en la esfera
social que resulta apenas en parte del mecanismo cultural de la exogamia” (p. 135).

Para no extendernos mas, nos referiremos a las trompetas tab( del yurupari, trompetas miria-
po’ra, en cinco pares, y que vemos aqui analizadas en su ejecucion por primera vez, pues el autor
tuvo la oportunidad de verlas, grabarlas e interpretarlas por varias horas. Utilizan una técnica de
hocket o alternancia que sigue una Unica regla basica: lo que la trompeta jefe-macho toca, su par
debe responder igual. “Cada par de trompetas toca de acuerdo con las posibilidades particulares
de articulacion. Por ejemplo, en el par yama —venado- hay tres articulaciones posibles: en el
registro bajo, donde cada instrumento toca una nota cada vez (en la partitura, negras), en el
registro alto tocando una nota cada vez, y en el registro alto tocando dos notas cada vez
(corcheas)” (p. 120). Cada par utiliza un patron diferente y tiene una diferente afinacion, dando
como resultado una sonoridad muy densa desde el punto de vista arménico, aunque bastante
regular y con pocas variaciones en lo ritmico. Igualmente detalla la coreografia y el ritmo que
deben llevar los pasos de cada par de trompetas, que deben ser diferentes, y los turnos de
ejecucion y de descanso para aguantar largas jornadas interpretando los instrumentos. Estas
I6gicas en la ejecucion de los instrumentos se relacionan y son interpretadas a la luz de la
mitologia, tanto por los mismos tucano como por el investigador. El trabajo de Piedade muestra
evidencia también de la apropiacion por parte de este pueblo de instrumentos y repertorios de
pueblos vecinos, y su incorporacion en los bailes comunales.
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Basandose en en las grabaciones y comentarios de Brian Moser y Donald Tayler (1960 y 1961,
publicadas en 1972)*! y en los trabajos antropolégicos de Gerardo Reichel-Dolmatoff (1971-
1986), el etnomusicdlogo Dale A. Olsen (p. 150-156) elabor6 un breve articulo para la Garland
encyclopedia of world music® sobre los tukano que se encuentran sobre y entre el Vaupés y el
Caqueta. Describe los instrumentos musicales (la maraca del payé o chaméan, el maguaré o toa-
toré, el caparazén de tortuga, flautas de pan tocadas por parejas, flautas en cafia y en huesos y
trompetas del yurupari —poré, macho, y ponemo, hembra-), géneros y contextos de musica y
danza (shamanismo y eventos comunales como el dabucuri —intercambio de alimentos-, el
yurupari —de fertilidad e iniciacion-, el cachiri —para motivos diversos como inagurar la maloca,
o celebrar la visita de un viajero- y el oyne —funeral entre los cubeo-). No incluye ilustraciones
musicales.

En cuanto a trabajos de pregrado en antropologia, vale la pena sefialar el de Diana Alexandra
Mendoza Duque, Mdusica de ritual: Umbral del tiempo (U. Nacional, 1992, 154 p., dirigida por E.
Bermudez) sobre los cubeo del Cuduyari, Vaupés, y que se centra en el dabukuri o ritual de
intercambio (otros rituales serian el de iniciacion —yurupari-, el funerario —llorada- y el de
génesis —baile del mufieco-). Aunque Diana era estudiante del Plan Experimental en Musica de la
Escuela Superior de Musica de Bogota, las pocas transcripciones que se anexan fueron realizadas
con ayuda del musico Hernan Salazar. Incluye una descripcion detallada con medidas y
afinaciones de los carrizos en cents. Ademas de la descripcion del dabukuri como fiesta, plantea
que hay tres clases de musica: 1) el canto mitico o0 meakamamuateye (canto de especialistas y
adultos); 2) los bailes o cantos de danzas (que reciben una denominacion diferente segun el ritual;
en el caso del dabukuri, upaiye; se realiza acompafiados de “cascabeles” —umawa-, y en el
lenguaje de los ancestros, ininteligible, pues son ellos quienes cantan; también se percute contra
el piso el bastén de yarumo —kumba-+-)* las mujeres casi no cantan, bailan, pues son y+yé —
complemento de la danza-; dirigidos por especialistas); 3) la musica instrumental y los cantos
populares (yiriaino): interpretados con flautas de carrizo (de pan: emi pe’du y kawa pe’duba),
yapurutis (siempre por pares: taraifi+ y j+aifi+), cabeza de venado y caparazon de tortuga (de
tierra: makéku+nbo; de agua: jidkumi). Otros instrumentos que se ejecutan en otros rituales son la
trompeta de yurupari (b+k+pueba), flauta de yarumo (weweaib+), flautas de huesos de distintos
animales, y maracas (jaja). Este trabajo esta bien documentado y entra en dialogo con alguna
literatura especializada de la etnomusicologfa.*

Recientemente un equipo interdisciplinario (un bidlogo, un ingeniero mecanico, un cadmara y dos
estudiantes de ingenieria de sonido con equipos profesionales de grabacion) realizaron un breve

%1 Moser, Brian; Donald Tayler, et. al. 1960-1961. Music of the Tukano and Cuna peoples of Colombia. Farnham,
Surrey : Rogue Records. 1972 (remasterizado y editado de nuevo en 1987; ver una resefia de este disco por Egberto
Bermldez en Latin American Music Review Vol. 11, N° 1, 1990, pp. 110-113). En la British Library hay una
coleccion de 82 cintas grabadas por Moser y Tayler entre 1960 y 1961 (The Anglo Colombian Recording
Expedition). De Moser y Tayler es también el documental titulado Piraparand filmado en 1961 entre los makuna
(tucano oriental) en que se grabo el baile del casabe (naju basa) y el baile del chiruro (baile de cortejo de los
jévenes, con flautas de pan de seis tubos).

% Dale A. Olsen y Daniel E. Sheehy, ed. The Garland encyclopedia of world music. Vol. 2. South America, Mexico,
Central America, and the Caribbean, 1998.

* En la literatura colombiana sobre los indigenas de esta region es frecuente usar el simbolo + para referirse a una
especie de u francesa.

% De esa misma época (1992) es el video Waimasa: la fiesta de los amigos, dirigido por Benjamin Yepez y
producido por COLCULTURA, sobre la fiesta “del abanico” entre los cubeo de Acaricuara (Vaupés).
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trabajo de campo en la comunidad de Mutanacua (corregimiento de Pacoa, Vaupés) basandose en
los conocimientos de Mariano Hernandez, paye y musico tradicional barasana. Como resultado se
publicd un libro-cartilla sobre los procesos de construccion de los instrumentos musicales de
viento con numerosas fotografias, una monografia de grado en ingenieria de sonido centrada en
los procesos de grabacién méas que en la musica, un CD de audio y un video. Estos trabajos,
aunque tienen un gran valor documental, tienen problemas en cuanto a la sistematicidad en la
produccidon de los datos, al disefio mismo del trabajo de campo y a su interpretacion, problemas
que se hacen méas evidentes al tener una duracion muy breve y no consultar la literatura previa
sobre el tema.*® No obstante, la monografia de grado resulta pionera en cuanto a la incursion en
este campo de una nueva carrera en el contexto colombiano: la ingenieria de sonido. La
monografia —aunque no consulta la documentacion especializada sobre el tema- describe en
detalle la problemética de la grabacion de campo y, especificamente, en contextos indigenas a
partir de la experiencia de los autores.

1.3. Medio Caqueta-Putumayo: murui-muinane (uitoto), andoke, bora, mirafia, ocaina, nonuya.
Llamados también “la gente del centro” se caracterizan musicalmente por el uso del idiéfono
maguaré y el palo multiplicador, un gran palo ligeramente levantado del suelo y sobre el que se
danza, logrando un efecto percutido contra el suelo. Si bien los pueblos de esta zona tienen
lenguajes diferentes, comparten extensos discursos rituales cuidadosamente memorizados,
NUMerosos repertorios de canciones y un sistema de comunicacion bastante eficiente a través del
maguaré, un gran tronco vaciado con fuego, y que se percute con mazos.

El estudio clasico para los uitoto es del prusiano Konrad T. Preuss (1869-1938), con trabajo de
campo en 1914, y que fue publicado en aleméan entre 1921 y 1923, y traducido al espafiol solo
hasta 1994 (Religion y mitologia de los uitotos: recopilacion de textos y observaciones
efectuadas en una tribu indigena de Colombia, Suramérica, Bogota: U. Nacional de Colombia, 2
vol. 232+912 pég.). Si bien no es un estudio etnomusicoldgico, describe las fiestas y transcribe en
detalle los textos de los cantos y mitos. Mas musicoldgico es el texto de Frits Bose, “Die musik
der Uitoto” (Zeitschrift fur vergleichende Musikwissenschaft, 1934, 2(1) 1-39) en el que se
describen los instrumentos musicales (1-14), y las caracteristicas de los cantos (p. 24-39) (51
melodias transcritas de grabaciones). Posteriormente Jurg Gasché escribié unos comentarios para
el disco titulado Musique de indiens bora et witoto d’Amazonie colombienne (Archives
d’ethnomusicologie, Collection CNRS, Musée de I’hnomme, Paris, 1976).

A comienzos de los 80 el antropdlogo colombiano Benjamin Yépez Chamorro publicd varios
textos breves® en los que problematiza la aplicacién del concepto de “musica” a los cantos

% Felipe Andrés Bolafio Pinedo y Gustavo Andrés Garcia Acevedo. La experiencia de grabar instrumentos de viento
de la comunidad de Mutanacua, corregimiento departamental de Pacoa, Vaupés, 2008. Bogota: Tesis de grado
Maestro en musica con énfasis en ingenieria de sonido, U. Javeriana, 80 pag.

Javier Francisco Suérez Pérez — F.A. Bolafio - Andrés Lozano Plaza — G.A. Garcia -Juan Tomas Suérez Pérez -
Mariano Hernandez. 2008. Manual pedag6gico del proceso y técnica de construccion de los instrumentos de viento
tradicionales en la comunidad Mutanacua, Corregimiento de Pacoa — Vaupés. Bogota: Asociacion Pro-Selva Viva,
Ministerio de Cultura, U. Javeriana, agosto 2008, 51 pag.

% Investigaciones sobre antropologia de la mésica grupos Uitoto, [Bogota?] : Banco de la Republica. Fundacion
Para las Investigaciones Arqueoldgicas Nacionales ; Museo del Oro, 1980. folleto mecanografiado de 60 pag. (Este
es el informe del proyecto de investigacion financiado por la mencionada Fundacion). Una version reducida de este
texto se publicd en el Boletin Museo del Oro con el titulo “Investigacion sobre antropologia de la misica. Grupos
Murui-Muinane (Huitotos)” 7(1980)32-38, y otra posteriormente “La musica de los murui-muinane”, de tipo

19



uitoto. Sefala la existencia de diferentes tipos de cantos en diferentes momentos de los “bailes de
frutas” (muruik+, muinak+i, jaiyub+, y jimua+). Uno de los cantos que no es de “solo cantar”
(eik+), es el aifiorak+, consistente en una adivinanza que el grupo debe responder. Describe
brevemente los instrumentos musicales agrupados en una clasificacién “tentativa”: a) simbolicos
(relacionados con la mitologia), como el jua+-ra+ o maguaré y el yadico; b) los que emiten
“sefiales”, como korab+k+ (otro tipo de maguaré mas pequefio y situado en el suelo), reribacui
(flauta de pan), y garada (baston de mando con sonajero); c) los de la gente “sencilla”: budugo y
cereda (trompetas longitudinales), gagu+k+ y keyuak+ (aer6fonos de soplo verdadero, de filo,
con canal de insuflacion), sicafio (flauta doble) y el firisai 0 sonajero que se amarra en el tobillo
en los bailes. Igualmente publicd un disco LP de la musica de los murui-muinane (uitoto):
Musica de los huitotos (1981, Banco de la Republica, LP 33 % rpm, 40 minutos, con unas notas
explicativas -5 pag.). Las grabaciones fueron realizadas entre 1979-1980 entre los rios
Caraparana e lgaraparand, al sur de la Amazonia colombiana (La Chorrera y El Encanto) e
incluyen cantos del “baile de suc’k++" (origen del alimento, monifue), toque de corab+k+
(idiéfono), reribacui (flauta de pan) y jua+ra+ (maguaré). Las notas explicativas son narraciones
de los mismos intérpretes (“sus palabras hablan mejor de sus creaciones”).
http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/cdm/huitotos/indice.ntm  El  principal
aporte del conjunto de las breves publicaciones de Yepez es que fueron los primeros trabajos
sobre musica indigena en Colombia concebidos y realizados desde un enfoque interpretativo,
es decir, centrandose en el punto de vista de los mismos indigenas sobre su musica, aunque
se desinteresé casi por completo en la descripcion y el analisis. Igualmente, Yepez va a ser
también el primer colombiano en difundir masivamente grabaciones de campo monograficas
sobre un pueblo indigena (Musica de los huitotos en acetato y, tres afios después, La mdsica
de los guahibo [sikuani-cuiba], en casete).

Una tesis de grado en antropologia, aunque no propiamente musicoldgica, es la Miguel Angel
Bernal Garcia sobre el Ritual de Yadiko: el baile de los hombres encima de la anaconda original
(1996, Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 142 pag., dirigida por Fernando Urbina),
baile que ya fue descrito por Preuss (1921). Este baile se encuentra en forma similar entre los
bora, andoke, nonuya y muinane. Se basa en la participacion en uno de estos bailes entre los
m+n+ka-uitoto en febrero de 1990 en la vereda Frente Uno (La Chorrera, rio alto Igara-Parana,
Amazonas). Menciona diversos tipos de bailes o fiestas comunitarias: de la yuca brava (ok+ma),
del juego de pelota (uuik+), de la fabricacién del maguaré (juara+), y un ciclo de cuatro fiestas
en relacion con el mito de origen: fiesta de la tortuga charapa (meniza+), de flautas (z+uk+i), de
frutas (yua+) y la “maxima expresion de la religiosidad uitoto”, la fiesta del yadiko o de la boa
ancestral (nuio), del palo multiplicador. La tesis describe en detalle todos los preparativos de la
fiesta que gira en torno a un arbol de comino de unos 15 m de largo que es cortado, tallado en
forma de bloque y pintado, y al que se le hace una hendidura en canal en uno de los cuatro lados.

descriptivo e interpretativo en Boletin de Antropologia, Medellin, 1987, 6(21)199-208, tal vez el texto mas logrado, y
en el que se sitla la masica en los contextos festivos o “bailes”. En estos trabajos no se tienen en cuenta los estudios
pioneros de Preuss y Bose.

Benjamin fue integrante del grupo musical Yaki kandru en los afios 70; director del Centro de Documentacion
Musical de COLCULTURA entre 1983 y 1993, desde donde realiz6 varios viajes para grabar musica indigena en
todo el pais —especialmente en contextos de festivales- y desde donde publico algunas antologias con grabaciones de
campo. Benjamin fue formado en etnomusicologia en el INIDEF en Caracas. Luego viajo a Espafia donde reside
actualmente y desde donde ha dirigido la publicacion de las voces de Colombia del Diccionario de Musica
Hispanoamericana, sobre lo cual nos referiremos mas adelante.
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Se coloca sobre una zanja al interior de la maloka y se entierra en el suelo en uno de sus
extremos, de modo que queda cimbreante. En el baile, al saltar los participantes sobre el palo
mientras se apoyan en un baston para no caer, se produce un sonido resultado del choque del palo
contra el piso amplificado por la resonancia de las dos cavidades (la zanja y la hendidura en el
palo). El palo representa y es decorado como la boa ancestral de la cosmologia amazoénica. La
monografia detalla igualmente la preparacion de los alimentos, transcribe sintéticamente los
diferentes cantos en castellano, pero no presenta ningun interés por lo propiamente musical (ni
siquiera describe someramente los instrumentos como las flautas (tot+bakui, gag+kai, zika+gno
y budogoi), el sonajero (firizai) o el “tambor de madera” (korab+k+, en realidad un idiéfono
consistente en dos troncos de arbol con una hendidura longitudinal, colocados en el suelo con la
hendidura hacia abajo, y que se percuten —a la manera del maguaré pero mas pequefios- en el
momento de recibir a los invitados).

Maria Luisa Rodriguez de Montes, linglista, publico una Muestra de literatura oral en Leticia,
Amazonas (Bogota: Instituto Caro y Cuervo, 1981, 262) con relatos tikuna y uitoto, asi como
también de la poblacion no indigena de la region. Recoge varias versiones con diferentes
informantes entre 1975 y 1977, y realiza un analisis estructural de las narraciones. Todas fueron
grabadas en cinta magnetofdnica y contadas en castellano, a excepcion de Lorenzo y José Soto
Fldrez, hijos de curaca, habitantes de Leticia desde los afios 40, pero nacidos en 1920 y 1924 en
La Chorrera, que en determinados momentos del relato se veian obligados a cantar en uitoto
algunos pasajes. El trabajo de Rodriguez de Montes incluye estos pequefios fragmentos en uitoto
y Jests Antonio Quifiones (integrante del grupo musical Yaki kandru, del que hablaremos
posteriormente), transcribié en partitura convencional siete de los 19 cantos recogidos. Las
grabaciones reposan en el Instituto. Respecto a los relatos tikuna en castellano, Rodriguez
observa que “presentan en determinados momentos una repeticion de frases, lo cual da a la
narracion un cierto aire ritmico y musical” (p. 51).

En relacion con lo anterior, aunque mas desde la antropologia y la etnopoética, es el excelente
trabajo de Juan Alvaro Echeverri, con transcripciones detalladas de los textos de relatos,
cuidando y valorando esas repeticiones de que hablaba Rodriguez de Montes, y la prosodia (The
People of the Center of the World: A Study in Culture, History and Orality in the Colombian
Amazon. Graduate Faculty of Political and Social Science, New School for Social Research, New
York, 1997; ver su péagina WEB http://www.docentes.unal.edu.co/jaecheverrir/ para consultar
ésta y otras publicaciones).

Mas recientemente, un grupo interdisciplinario dirigido por el fildsofo y estudioso de la mitologia
uitoto Fernando Urbina -junto con Blanca de Corredor, Maria Cecilia Lopez y Tomas Roman-
publicd un interesante articulo sobre el maguaré: “La metamorfosis de Yiida Buinaima.
Versiones de los uitotos y muinanes sobre el origen mitico y la hechura del maguaré” (2000,
Boletin del Museo del Oro, No. 46:40-76. Enero. http://www.banrep.gov.co/museo/boletin).

Sin embargo, el mejor trabajo publicado que conocemos sobre la musica de “la gente del centro”,
es sobre los bora que se habian desplazado de las selvas colombianas a las peruanas debido a la
guerra colombo-peruana. Los argentinos Jorge Novati (1937-1980, fallecido antes de la
publicacion) e Irma Ruiz publicaron en 1984 una buena grabacion estéreo en acetato formato LP
de 33rpm: Mekamunaa. Estudio etnomusicolégico sobre los bora de la amazonia peruana
(Buenos Aires: Instituto Nacional de Musicologia "Carlos Vega™). El disco venia acompafiado de
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un folleto de 32 pag. de 31x31 cm. con fotografias, transcripciones musicales y textuales, y textos
explicativos y analiticos. El folleto estd muy bien documentado y revisa abundante literatura
etnografica y etnomusicoldgica (incluyendo a Kdch-Grinberg, lgualada, Cartagena, Reichel-
Dolmatoff, entre otros), asi como textos metodologicos y tedricos de la etnomusicologia
norteamericana y latinoamericana. lgualmente consulta grabaciones previas sobre los bora
realizadas por Bertrand Flornoy y Semione Dreyfus-Roche, y las del Archivo de
Etnomusicolologia del Musée de I’lhomme en Paris (1976, con comentarios de Mireille Guyot).
Después de una introduccion historica, a la organizacion social y al entorno de los bora del rio
Yaguasyacu (Loreto, Pert), aborda la mitologia —especialmente la relacionada con el maguaré,
pero traducida al castellano- y una amplia descripcion de los rituales; luego los textos de las
canciones (aunque solo una de ellas en bora, pero todas con traduccion e interpretacion cuando
esto es posible, pues anotan que algunas canciones rituales son incomprensibles por los mismos
bora pues “provienen del tiempo mitico y ademas corresponden a ‘otro mundo’”, p. 17).3" Luego
una descripcion detallada de los instrumentos y su ejecucion y, finalmente, comentarios
detallados de cada grabacion con énfasis en el analisis musicoldgico y con varias partituras. El
trabajo de campo se realizd en enero de 1978 y el disco recoge 26 grabaciones del centenar que
se hizo.

Analizando los relatos miticos, “el origen y el conocimiento de las canciones y las danzas por
parte de los Bora esta asociado a la muerte de la deidad que las da a conocer, provocada por la
intervencién de una mujer”, hecho que justifica el papel secundario de éstas en el canto y su no
acceso a los instrumentos (p. 10). El hacer musica pone en contacto con lo sagrado, la musica es
potente, lo cual implica una serie de tables y temores. “Es un don que las deidades otorgan a
ellos, a la gente, a los del Centro del Universo... La musica es un lenguaje comun a los hombres
y a las deidades”.

En cuanto a los rituales, describen con méas detalle el méémeba (fiesta de la chicha de chontaduro
o pifayo, mééme, en la que se “presentifica” el mito del origen del chontaduro), pues tuvieron la
oportunidad de observarlo desde su preparacion hasta su realizacion. Los preparativos duran una
semana y se comunican con los invitados ausentes mediante toques de maguaré codificados y que
fueron transcritos por los investigadores. El dia de la fiesta desde temprano empiezan los cantos y
danzas acompafiados de sonajas atadas al tobillo y con personajes enmascarados. Estos cantos-
danzas suelen ser monofdnicos (hombres al unisono, y las mujeres una octava arriba). Un cantor
guia, acompafiado por una mujer guia, lleva la iniciativa. Una vez que llegan los invitados se
realizan cantos y danzas koojeinemajts+ en el dia, y pejkoojinemajts+ en la noche en el idioma
del tiempo originario, siempre acompafiados de sonajas en pies, y maracas en las manos. Se
describen igualmente los “rituales” apujco (trabajo comunitario), bahjaa (inauguraciéon de la
maloca, que sigue las fases de la construccion, y que incluye en su primera fase una discusién o
enfrentamiento musical con cantos), ujcltso (pedido y recoleccion de animales y frutos, en
relacion con el Padre-del-hacha +jwaaj+niimuhe), llaariwa (para asignar nombre a los hijos del
clan de la Garza, y que se caracteriza por el baile sobre el palo multiplicador o la boa primordial

%" En este trabajo se presenta una coincidencia con los planteamientos que harfan posteriormente Johnatan Hill y
Piedade sobre la importancia de la musicalidad a la hora de narrar el mito, asi como la diferencia en el lenguaje de
las canciones relacionadas con la cosmologia y el lenguaje de las canciones que se inventan o que hablan de temas
cotidianos.
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que se transformo en una loma para salvar a los bora de una inundacion), popo6he (para poner el
nombre a un nifio que va a ser jefe), pichojpa (también para poner nombre a un nifio “comdn”).

Respecto a los instrumentos, en los aer6fonos esta el chiyoro (flauta de pan, dos instrumentos de
tres tubos), y en los idiéfonos, el wahdaj+ o sonaja que se enrolla en el tobillo, el bastén wadaba
(tubo de bambl que se golpea contra el suelo, especialmente en el bahjad), el baston o palo
sencillo waénabe (en los rituales popodhe y llaariwa), chehkell (maraca usada en el méémeba),
llaariwa o “viga de baile” que se usa en el baile del mismo nombre, y que ya describimos
anteriormente al hablar del ritual del yadiko entre los uitoto, kjdumuhe (idiéfono de friccion,
caparazon de tortuga, que ya no se usa pues ya no se hacen las grandes pescas colectivas con
barbasco en el que se tocaba junto con una pequefa flauta de pan) y, finalmente, el cuimu o
“manguaré”. Los maguaré registrados en la grabacion median 152 y 131 cm de largo y 64 y 43
cm de diametro; éstos no se tocan en los bailes, sino Unicamente en la fase de preparacion. Novati
y Ruiz sostienen que la forma como utilizan los bora el cuimu no es equivalente a un telégrafo o
a “hablar”, sino que se transmiten “mensajes codificados y conocidos por la cultura” y que tienen
relacion con algunas palabras en el bora, lenguaje tonal que tiene dos tonos (no obstante, algunos
pocos mensajes constan de tres alturas diferentes en el maguaré). Los autores recogen unos 30
mensajes comparando como se dice en bora, la traduccion al castellano, y su codificacion en la
ejecucion en el maguare. Igualmente existen algunas formas de tocar el cuimu maés relacionadas
con el canto —pero por fuera de los bailes- y que introducen hasta cuatro alturas diferentes, que
reciben la denominacion cuumunehupa, a diferencia del toque codificado que se llama
aamup-+cuumu, y del equivalente hablado que se denomina itcubahape. Transcriben y analizan
igualmente algunas de las melodias de los cantos grabados con el acompafiamiento percutido de
las sonajas y maracas, y un toque del chiiyord (flauta de pan).

En cuanto a los andoke, una detallada y sistematica descripcion de los bailes se encuentra en una
tesis de maestria en antropologia de la U. de los Andes en Bogota, realizada por Nelsa Judith De
La Hoz Melo y publicada en 2005: Baile de tusi, de la boa al arco iris: Rito, relaciones sociales e
identidad de la etnia Andoke, medio rio Caqueta, Amazonia colombiana (Bogota: Universidad de
los Andes), sobre un trabajo de campo en 2003. Se centra en el baile de tusi, o de la boa, o del
arbol multiplicador (o yadiko entre los uitoto). Ademas de la descripcion detallada de la fiesta, de
su andlisis e interpretacion con las herramientas de la antropologia, y habiendo revisado una
abundante literatura relacionada sobre la regién y sobre lo ritual, transcribe —en andoke y
castellano- buena parte de los cantos. Las anotaciones de tipo musicoldgico son escasas e
imprecisas (“la cancién tiene cuatro notas”, el baile de caguana se acompafia del manguaré
“desacompasado”...). Es interesante en esta tesis la reflexividad que se muestra, tanto de la
antropdloga como de los mismos indigenas, que en uno de los momentos del baile iniciaron un
debate cantado en andoke sobre su presencia como observadora: “Acaso es juego la palabra de
nuestros padres con la que Uds. estan consiguiendo plata vendiéndola...” (p. 72). Este es un
trabajo muy valioso sobre dicho baile, sistematico y detallado en las observaciones, con
novedosas y sugerentes interpretaciones sobre el baile y la musica, pero que no aborda
sistematicamente lo musical.

El linguista John Landaburu, ademas de sus conocidos trabajos sobre la lengua andoke, elabord
junto con los andoke una cartilla bilingle con dibujos, relatos y textos de canciones adecuados
para los nifios con fines pedagdgicos (Poosiého nni du’hai yiéto nhai. Cantos y danzas infantiles
de la comunidad andoque del Amazonas, Bogota: Universidad de los Andes CCELA, 1994, 17

23



p.).*® Tal vez motivada por ella, Yeshica Serrano Riob6 realizé su trabajo de grado en
antropologia sobre la musica que los andoke consideran adecuada para sus nifios: Canciones de
los muchachitos. Cantos infantiles andoke (2008, Bogota: Universidad Externado de Colombia,
177 p. Acompafiado de un CD con las grabaciones de campo). Esta monografia va tejiendo
algunos argumentos sobre temaéticas diversas (cosmologia, relaciones naturaleza-cultura,
procesos de socializacion, educacion formal, ritualidad, mdsica, parentesco), lo que le da riqueza,
pero le resta profundidad. Aborda igualmente el concepto de “mdsica infantil” desde una
perspectiva emic, relacionandola con aquellos cantos asociados al mundo ritual (del baile de tusi
—de la boa o del palo multiplicador-, y del baile de chucha —inauguracion de maloca o de barrer
maloca-) que no implican un peligro para los nifios por los espiritus y las fuerzas que se invocan,
y a otro tipo de cantos como las narraciones “en las que venian cantando los animales”, y los que
se usan para dormirlos, bafarlos o jugar. Logra dar cuenta de la perspectiva tanto de los varones y
como de las mujeres adultos, contrastandolas, no asi de los nifios. Casi la mitad del trabajo esta
dedicado a la transcripcion, traduccion (a cargo de Levy y Fisi Andoke), comentario y anélisis de
los textos de los cantos adecuados “para los muchachitos”, segun los andoke. Lamentablemente,
y aunque Yeshica ha estudiado musica, no realiza ningun tipo de analitica de lo sonoro como tal.

1.4. Frontera Vaupés-Apaporis y Medio Caqueta-Putumayo: tanimuka, letuama, yukuna-
matapi. Esta zona comparte las caracteristicas de las zonas 2 y 3.

1.5. Alto Caqueta-Putumayo: tukano-occidentales (y en menor nimero, carijona, kamsa, paez,
embera).

En cuanto a estas dos subzonas no disponemos de informacién sobre trabajos etnomusicolégicos.

1.6. Trapecio amazonico: tikuna, yagua.

Sobre los tikuna se han realizado numerosas monografias antropoldgicas y linglisticas, de
tradicion oral e historia (ver especialmente las de Jean-Pierre Goulard, con trabajo de campo
desde la década de los 80 en Per(i y Colombia).*

Una descripcion ya clésica de los instrumentos musicales y de los rituales se publico en 1952:
Curt Nimuendaju. The tukuna (Berkeley: U. of California Press, cap. V), sobre un trabajo de
campo en los afios 40 en Brasil.

En Colombia, en 1961, una Comisién Colombo-Britanica (Moser, Tayler y Uscategui) grabd
algunos cantos entre los tikuna de Nazaret propios del baile de la pelazon o de iniciacién
femenina. EI masico Manuel Benavides del Centro de Investigaciones Folkldricas de la U.

% En la pagina WEB de EI Archivo de los Idiomas Indigenas de Latinoamérica AILLA, de la U. de Texas, se pueden
escuchar algunas grabaciones de relatos y cantos andoke recopilados por Landaburu (www.ailla.utexas.org )

¥ J.-P. Goulard (del CNRS) cuenta con una coleccién de 50 casetes grabados con una Sony HDM entre 1985 y 1995
en dos comunidades del grupo Ticuna a ambos lados de la frontera peruano colombiana (Provincia de Ramon
Castilla, Loreto, Pert y en el trapecio amazoénico de Colombia, en el departamento de Amazonas). Son grabaciones
de mitos y de cantos rituales efectuadas unas veces durante celebraciones y otras veces con fines de grabacion. La
mayoria de los cantos rituales y una parte de los mitos han sido transcritos y traducidos. Las transcripciones y la
traduccion de un canto y de un mito han sido publicadas en su tesis doctoral. Los originales de esta coleccion se
conservan en los archivos personales del recopilador en Paris, y algunos ejemplos pueden escucharse en la pagina
web del IFEA http://www.ifeanet.org/multimedia/collec.php?langue=ES&collec=9.
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Nacional (y que recibi6 formacién en etnomusicologia en el INIDEF* de Venezuela) escribi6 un
pequefio documento (mecanografiado, 19 péaginas) titulado La mdsica de los tikuna en el que
transcribe en forma detallada y analiza la muasica —sin transcribir los textos- de tres cantos
grabados por la Comisién: dos con acompafiamiento de tambor, y uno interpretado por dos
mujeres.

El estudio mas destacable (y tal vez el unico) es de la linguista de la U. Nacional de Colombia,
Maria Emilia Montes R., todavia inédito, Los cantos tradicionales entre los ticunas (Amazonas).
Ensayo de caracterizacion: Textos de la musica vocal alrededor del ritual de iniciacién femenina
(Beca de investigacion de COLCULTURA, Informe final, 1991, 74 pag. y basado en un corpus
recopilado entre 1984-1986): “Durante la fiesta de iniciacion femenina [pelazon, yli] se canta,
tanto en los rituales previos como en los posteriores a la ceremonia central. La presente
investigacion se centra en los textos de los cantos relativos a esta ceremonia (...) Sobre los cantos
chamanicos, curativos, o ‘cantos de brujo’ no hemos obtenido ninguna informacion. Aunque adn
hay meédicos tradicionales ticunas, es mas frecuente que se acuda a los curanderos yaguas o los
reputados chamanes cocamas” (pag. 2). Ademéas de los textos de cantos, en el trabajo se
encuentra una descripcion del ritual, de los instrumentos, de las nuevas practicas musicales —muy
influenciadas por las musicas brasilefias, peruanas y evangélicas-, y de las caracteristicas
musicales generales de los cantos usando alguna terminologia musicoldgica, pero sin
transcripciones ni ejemplos especificos. El canto en el ritual de iniciacion no es propiamente
considerado “canto” (wijae) sino mas bien como “consejo” y “bendicion” (tultuud). Igualmente,
el término para danza en el ritual no coincide con el término que los tikuna usan para los bailes
modernos (para ellos usan el término “correr” y “caminar”). En las conclusiones se sefialan
algunas ideas muy sugerentes: “Parece que toda la produccion de la unidad de texto y musica
remite a las herencias de los antepasados que aprendieron una fiesta y unos cantos-consejo,
palabra de alguien, mandato antiguo, con los que conservan el orden del mundo; y ésta es la
restriccion fundamental a la que en Gltimas estan realmente sujetos textos y melodias” (p. 59). En
este contexto, la frecuente improvisacion y libre juego de creacion musical y poética debe
interpretarse, no tanto como el alejamiento de lo previsto, sino como mecanismo para incluir un
texto en una estructura condicionada por el orden de la danza ritual. En cuanto a los instrumentos
del ritual se mencionan las “sonajeras” (&ru), el caparazén de la tortuga (tori), trompetas
similares a las del yurupari (toki —esta es tabu-, e iburi), bastones con los que se percute el suelo
(babd), y un pequefio tambor (tutu, que segin Nimuendaju, 1952, seria de reciente introduccion
entre los tikuna).

“0 E| INIDEF de Venezuela (Instituto Interamericano de Etnomusicologia y Folklore, fundado en 1970 y financiado
parcialmente por la OEA) concentrd durante la segunda mitad del siglo XX los recursos para investigacion en musica
en la region, y la formacién en etnomusicologia, aunque inicialmente marcada por el folklorismo, y siempre con una
preocupacion musicoldgica (centrada en el fenémeno sonoro y en la transcripcion en partitura de los materiales). Hay
que anotar que los procedimientos de registro de informacién fueron siempre muy sistematicos y cuidadosos con las
tecnologias de la época. El centro de documentacién del INIDEF —junto con el de Indiana en Estados Unidos- es
probablemente el archivo méas importante del continente en cuanto a musica popular tradicional latinoamericana. Sin
embargo, de las 33 misiones de 3 meses de duracién cada una, que se realizaron para recoger material de campo en
casi todos los paises latinoamericanos, s6lo dos se realizaron en Colombia, concretamente en la Sierra Nevada de
Santa Marta, grabandose 144 cintas magnetofonicas y tomandose 750 diapositivas y 384 fotografias (Aretz 1991:248
y 354), y otra en la que se realizaron unas breves grabaciones en Guapi y en Guambia en 1974 (esta expedicion no
aparece mencionada en la obra anterior, pero si por la profesora argentina Blanca Elena Hermo que participd en el
viaje).
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Un hermoso trabajo, con una metodologia de “recuperacion colectiva de la tradicion”, es el
publicado por el antropdlogo Hugo Armando Camacho Gonzélez. Aprovechando su posicion
como trabajador en el campo de la salud en la region, realizé una serie de talleres con la
poblacién tikuna de Nazareth, Arara, San Martin y Puerto Narifio en Colombia, asi como con
algunos poblados tikuna del otro lado de la frontera (Per( y Brasil) entre 1992 y 1994. En dichos
talleres se fue reconstruyendo la memoria oral en torno al baile de la pelazon [yliuechiga]. La
investigacion fue Premio Nacional de Cultura 1995 en tradicion oral indigena: Toru
umatuchamwtu yuuegugu: nuestras caras de fiesta (Bogotd: Tercer Mundo - Instituto
Colombiano de Cultura, 1996; Transcripcion del tikuna, Francisco José Huaines, de Arara, 201
pag.). El cuerpo del trabajo es la transcripcion de las narraciones y de los cantos en torno al baile
(en tikuna y castellano), asi como una descripcion sistematica de lo que sucede en los varios dias
que dura (en dos columnas: al interior de la maloca, y afuera). Igualmente hay una buena
descripcion de los instrumentos (bocinos —koiri-, flautas de pan —cheku-, trompeta mayor —tokd-
...), pero no un analisis musicolégico.

Sobre los yagua del lado peruano de la frontera, el francés del CNRS Jean-Pierre Chaumeil ha
publicado varios trabajos. El que tiene un interés mas etnomusicologico es “Des Esprits aux
ancétres. Procédés linguistiques, conceptions du langage et de la société chez les Yagua de
I”’Amazonie peruvienne » (en L’Homme, 1993(126-128)409-427). Este es un articulo que, antes
que descriptivo, plantea un argumento muy concreto:** “Teniendo como base el examen de los
diferentes procedimientos linguisticos y sonoros puestos en practica en los rituales yagua, es
posible evidenciar una teoria indigena comdn al lenguaje y la sociedad (...) [Los dos modos de
organizacion social (jerarquico e igualitario) tienen un correlato en las dos grandes] modalidades
del discurso (por una parte la lengua arquetipica de los ancestros, por otra la voz de los espiritus,
las alegorias y onomatopeyas) y los dos registros sonoros (sonidos graves de los tubos, sonidos
agudos de las flautas), doble sistema de comunicacion y de organizacion social donde la forma y
el sentido trabajan de manera concertada” (p. 427). El trabajo menciona tres tipos de rituales
yagua: 1) rituales clanicos de iniciacion masculina (muy similares al yurupari del noreste
amazoénico colombiano, subzona 2); 2) rituales periodicos que sefialan los ciclos reproductivos y
de vida; 3) rituales ocasionales asociados al chamanismo y a la caza. Muestra las relaciones entre
esos tipos de rituales, y finalmente describe, transcribe y analiza la musica de los cinco pares de
flautas que intervienen en ellos. Las flautas son el par de grandes trompetas semejantes a las del
yurupari (asociadas a los animales terrestres y volatiles, tabl para las mujeres, rinda y yat+), el
par de trompetas de bambi con un cierre de arcilla en uno de sus extremos para facilitar la
emision del sonido (wirisio y rimitiu’, asociadas a los anfibios), y las flautas longitudinales de
pico, a manera de yapurutus (de 3y 2,5 m de largo, tres pares, asociadas a los animales acuaticos,
wawitihd).

También sobre los yagua peruanos, pero esta vez sobre los cantos femeninos, en 1997 Susana
Weich-Shahak publicé “Decoding oral musical tradition: Yagua Women’s Songs, A Case Study”
(Latin American Music Review, vol. 18, No. 1, Spring — Summer, pp. 30-43), con transcripcion
musical y andlisis de cinco canciones.

! Este argumento se encuentra eshozado en trabajos anteriores como los de Johnatan Hill (1985 y 1986) sobre los
wakenai de Venezuela en el Alto Rio Negro, y que ya mencionamos, o en el estudio de McDowell (1990) sobre los
discursos rituales de los kamsa en el Valle de Sibundoy en Colombia, y que comentaremos mas adelante.
Posteriormente, argumentos similares apareceran en otros trabajos como los de Piedade.
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1.7. Frontera entre Alto Caqueta-Putumayo y los Andes: inga, kamentsé (sibundoy), kofan.*

Sobre esta region, después del texto ya citado de Fray Francisco de Igualada en 1938, que incluye
numerosas fotografias en las que se observa frecuentemente conjuntos de dos y tres violines con
un tambor, no hemos encontrado otros trabajos. Los comentarios de Igualada se refieren al
rondador (flauta de pan, ngodnasa en kamsa), pifano o flauta de pico de unos 25 cm, otra flauta
de pico més grande acompafiada por tambor ya caida en desuso (transcribe una melodia de
carnaval kamsa junto con el tambor), la trompeta -muy similar al erke andino- de mas de tres
metros de largo (miyésfjua, en kamsg; transcribe una melodia acompafiada de un tambor), el
cuerno de buey (jatonés), el caracol (chorés en kamsa y churo en inga), y el violin y el arpa, mas
usados entre los inga de Santiago y San Andrés. Entre los instrumentos de percusion menciona
tres clases de tambores: snjanabé, tumborbé y tambofiirbé; la tortuga de friccion (torturés en
kamsd), cascabeles y sonajas. Curiosamente no se refiere a la flauta traversa, casi siempre de gran
tamafio, que es comudn observar en fotografias de mediados del siglo pasado,”® y que se usaba
frecuentemente por los chamanes y en el carnaval kamsa.** Es decir, sobre la mUsica en esta
region, por su caracter de frontera entre el Amazonas y los Andes, encontramos instrumental y
musica de ambas regiones, asi como el impacto de la musica misional.

“Construir la comunidad Kamsa por medio del lenguaje ritual”, de J. H. McDowell (1990. En E.
B. Basso & J. Sherzer, ed. Las culturas nativas latinoamericanas a través de su discurso, Quito:
Abya-Yala, p. 297-318) es un trabajo mas linglistico que ethomusicolégico pero que muestra las
transformaciones del lenguaje en su uso ritual.

Haciendo un balance general de la region amazonica, hemos de sefialar que el peso de la
produccion académica y discogréfica ha estado en investigadores extranjeros. Esta produccion,
como ya anotd anteriormente Meneses, después de los viajeros pioneros —y los misioneros en el
caso colombiano-, ha recaido en antropélogos con trabajos de campo de larga duracion, ha sido
muy influyente internacionalmente y se ha sostenido a lo largo del tiempo. Las investigaciones
realizadas por colombianos se pueden contar con los dedos de las manos. Son trabajos muy
complejos desde el punto de vista de interpretacion de la cosmologia, los relatos cantados y el
ritual, pero con poco desarrollo en el analisis propiamente musicoldgico. Esto ya lo habia
sefialado el reconocido etnomusicélogo Anthony Seeger:*® “La literatura antropolégica sobre
estos pueblos incluye con frecuencia analisis a fondo de los rituales pero no un debate de lo
musical. Esto es frustrante para los ethomusicélogos, pero refleja una tendencia general en

“2 En un disco titulado Lowland Tribes of Ecuador (Folkways FW04375_201) hay una grabacion de un canto de un
chaman kofan de 7:10 minutos, realizada en Ecuador por David Blair Stiffler en 1986.
http://www.folkways.si.edu/trackdetail .aspx?itemid=14234

8 Ver, por ejemplo, las fotos de Lothar Petersen en 1947, Sibundoy, en la que aparecen musicos con grandes flautas
traversas, similares a las tundas ecuatorianas (http://www.lablaa.org/blaavirtual/antropologia/pia/piall.htm).

* En 1978 una mision de cooperacion técnica holandesa dirigida por Bernard J. Broere y Sylvia G. Moore,
publicaron dos discos LP con grabaciones de campo en Narifio y alto Putumayo, en el sello Philips (Musica de la
tierra Colombia, 1980, 63460145, estéreo). En el volumen 1 se incluyen tres grabaciones kamsa: Desfile de
klestringe (carnaval), dueto de flautas traveseras, cancion de carnaval “klestringe” (en una de las fotos de la caratula
se pueden observar dichas flautas y tambores).

** “The Tropical-Forest Region”, en Dale A. Olsen y Daniel E. Sheehy, ed. The Garland Encyclopedia of World
Music. Vol. 2. South America, Mexico, Central America, and the Caribbean, 1998, p. 128.
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antropologia de evitar discusiones en torno a los sonidos (y a los olores y sentimientos)”. No
obstante, el trabajo linglistico y antropoldgico ya adelantado ha sentado unas excelentes bases
para posteriores estudios que aborden el fendmeno sonoro de los cantos e instrumentos
amazoénicos con un enfoque méas etnomusicologico, especialmente en aquellos casos que se
conservan grabaciones de campo de las transcripciones linglisticas. Con énfasis propiamente
musicoldgico destacariamos las investigaciones del norteamericano Jonathan Hill, el brasilefio
Acécio Tadeu de C. Piedade y los argentinos Jorge Novati e Irma Ruiz.

2. Orinoquia

En Colombia, esta region ubicada en los departamentos de Arauca, Casanare, Meta y Vichada, se
caracteriza por sabanas naturales y bosques de galeria. Los pueblos indigenas son los hitnu (o
macaguan, familia linguistica guahibo), betoye (originalmente familia chibcha, pero hoy no
hablan su lengua), kuiba (wamonae, familia guahibo), sikuani (guahibo) y saliba (saliba-piaroa).
Al sur del rio Meta, en una llanura mas alta, los sikuani y piapoco.

Las investigaciones musicoldgicas de los pueblos indigenas de la region de la Orinoquia y la
Sierra del Perijd no han avanzado significativamente desde los trabajos pioneros de los
antropdlogos colombianos Benjamin Yepez Chamorro y Maria Eugenia Romero iniciados a
finales de los afios 70. La produccion se divulgd en la década de los 80. El trabajo de Yepez* es
la publicacion de un casete acompafiado de un folleto en el que se narran en castellano algunas
historias de la mitologia guahibo (p. 7-20) y luego las fichas técnicas de las grabaciones con los
textos en castellano y breves comentarios del contexto o funcidn social del canto. El folleto
incluye también fotografias de los instrumentos y de algunas personas y paisajes. La grabacion
presenta cantos sikuani de mujeres, de cuna, para bailar (yarake), de amor (banacubo), de
hombres guerreros (cacube nabi) y miticos (Tsamani Monaé y Cuwei); en los instrumentos, una
melodia en carrizo (jibabo o flauta de pan). En cuanto a los cuiba todos los temas grabados son
interpretados por hombres, especialmente de curacion (weiba) y de pesca (punu xuba); en lo

*® Informe final. Investigacion sobre Antropologia de la Musica. Estacion Antropoldgica, Cravo Norte (Arauca).
1977. Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia, informe inédito mecanografiado de 15 pag. més las fichas de
las grabaciones realizadas en cinta de carrete abierto. Aborda el fendmeno de produccién de la masica cuiba,
buscando una aproximacion a la comprensién de sus creadores para elaborar “una traduccién de los hechos valedera
para ellos y para ‘nuestra razon”. El trabajo, en realidad, se reduce a unas fichas sintéticas sobre cada grabacion en
las que se anotan algunos breves textos en cuiba y su traduccion. A continuacion se refiere a los instrumentos
musicales, con su nombre en cuiba y una somera descripcion. Las tres Gltimas péginas se refieren a la musica
guahibo y tsiripo, con una descripcion similar de los instrumentos. Las grabaciones fueron realizadas en varios viajes
entre abril y septiembre de 1977 en Cafio Mochuelo y Cravo Norte (Casanare) y en Vichada. Este trabajo, junto con
otras salidas de campo en 1982 y 1983, fue la base para la publicacién posterior denominada La musica de los
guahibo  [sikuani-cuiba], 1984, Banco de la Republica, 39 péaginas, con un casete
(http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/cdm/guahibo/indice.htm). Puede verse un comentario critico a
este trabajo realizado por el reconocido etnomusicélogo Anthony Seeger en “La Musica de los Guahibos. Sikuani-
Cuiba by Benjamin Yepez Chamorro”, en Latin American Music Review / Revista de MUsica Latinoamericana, Vol.
8, No. 1 (Spring - Summer, 1987), pp. 142-144.

Otro de texto de Yepez es “Los cantos medicinales cuibas”, en Soliviento (Arauca), 2(1990).
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instrumental, melodias en flauta oibo (de pico) y en una flauta de pan elaborada con plumas de
ave (tzaqui pekuarsibérg).*’

Romero adopté una perspectiva descriptiva e intentd algunas transcripciones musicales
esquematicas;*® ya en 1978 sefial6 en una breve ponencia las transformaciones de las masicas de
los pueblos del Casanare en relacion con nuevos contextos al describir la presencia de las danzas
y musicas indigenas en la fiesta de la Candelaria en Orocué.

Esta problematica de cambio cultural la profundizara Arturo Monje Uscategui, treinta afios
después, con su tesis de grado en antropologia, Resignificacion de la mdsica en los Sicuani,
basada en tres breves periodos de trabajo de campo en los afios 2004 y 2005 —para un total de dos
meses- en los resguardos de Puerto Gaitan, Wacoyo y Corozal Tapaojo (Meta), y Cumaribo,
Aiwa y Cumariana (Vichada) (Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2006, 119 p.). El
trabajo de Monje, después de una revision bibliografica concienzuda que le permite comparar con
la situacion actual y adentrarse en el pensamiento sikuani, muestra que los instrumentos
tradicionales ya no se usan (a excepcion del carrizo —flautas de pan- en Cumariana, y el tsitsito -
maraca- por parte de uno de los cinco chamanes que se encontraron en el recorrido por los
resguardos mencionados). Algunos de los cantos y bailes colectivos —sin instrumentos- se siguen
realizando como mecanismo de identificacion cultural frente a los no-sikuani y en contextos
escolares bajo la direccion de los maestros. Los cantos amorosos (banacubo) han sido
reemplazados por el pasaje llanero acompafado por el cuatro, y los golpes recios llaneros (como
el seis) han reemplazado a los yarake o “cantos de estar contentos”, como el cachipichipi y el
jalekuma. Asi mismo, esta monografia muestra el impacto de las iglesias evangélicas, y las
transformaciones de las relaciones de poder en torno a lo sagrado, y lo musical asociado a él. El
trabajo no incluye un soporte grabado y, aunque ocasionalmente realiza algunos interesantes
comentarios musicologicos (el autor tiene algunos conocimientos musicales formales), no aborda
una analitica sistematica de lo sonoro desde las herramientas de la musicologia.

Igualmente hubo una produccién importante por parte de los linguistas en cuanto a transcripcion,
traduccion e interpretacion de relatos y cantos, algunos de ellos en el contexto ritual, como el de

" Unas grabaciones més recientes se encuentran en el CD publicado en 1996 (Itinerario musical por Colombia,
Bogot4, Fundacion de Mvsica y U. Javeriana, MA-TCOLOO01, con folleto de 16 paginas) en el que hay cinco temas
grabados en 1992 por Egberto Bermudez entre los guayabero, sikuani, walabo y achagua: canto de un payé, flauta de
pan, bailes cantados y fotutos (trompetas longitudinales en guadua, interpretadas por dos achagua en Umapo, rio
Meta).

“8 En el libro Ensayos orinoquenses, 1988, p. 85-88 esta antropdloga de la U. de los Andes presenta una “Ilustracion
sobre la musica de los grupos guahibo y saliva de los Ilanos orientales”. Texto elaborado para un Programa de la
Radio Nacional en 1981.

En el libro Geografia humana de Colombia, en el capitulo titulado “Cuiva” (Regién de la Orinoquia, tomo I1l, vol 1,
1993. 163-193), dedica un par de paginas a “Musica y rituales” con la transcripcion de dos cantos grabados en 1973.
Y en el capitulo “Guahibo-sikuani”, escrito por Luz Marina Castro Agudelo, hay tres paginas (266-269) dedicadas a
“los bailes” con cuatro breves trascripciones de cantos y toques —en notacidon convencional, sin precisiones-
realizadas por M. E. Romero de grabaciones en 1972 (2), 1976 y 1988. En la misma obra, vol. 1, la seccidn dedicada
a los Saliba, también de la autoria de Romero, se incluyen unas cuatro paginas sobre “Mdusica y ritual”, con una
trascripcién de toque de botuto y tambor grabado en 1978 en Orocué. Las transcripciones de estos trabajos adolecen
de rigurosidad y de elementos técnicos basicos que ya se encuentran magistralmente en los pioneros de la
musicologia comparada de finales del XIX y comienzos del XX. No obstante, y a pesar de lo ya dicho, es necesario
reconocer el interés de esta antropdloga —pionera para el caso colombiano- por abordar el fenémeno musical y
sonoro en casi todas sus investigaciones, como un elemento mas de la descripcion etnografica.
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Francisco Ortiz G. “El rezo del pescado: Ritual de pubertad femenina entre los Sikuani y Cuiba.”
(Maguaré 6-7:1988-1991:27-67), sobre trabajo de campo en Tsamani (Vichada). Igualmente el
linguista Francisco Queixalds (comp.) publico una recopilacion de relatos de la tradicion oral sikuani
(Entre cantos y llantos, Bogota: Fundacién Etnollano. Bogotg, 1991. 343 p.).

En esta misma linea, Eduardo Antonio Silva Pefia realiz6 su trabajo de grado como Licenciado
con énfasis en humanidades, espafiol y lenguas extranjeras en la U. Pedagogica Nacional sobre
Cantos sikuani. Forma de ensefianza tradicional (Bogot4, 2007, 60 pag.), a partir de un trabajo
de campo de dos meses en el 2007 en la comunidad de Corocito, resguardo de Wacoyo (Puerto
Gaitan, Meta). Se centra en el andlisis de como funciona la oralidad en tres cantos y bailes
tradicionales: 1) Akanetoxi o gaviota, ave que favorece el didlogo entre chamanes y lo divino, y
también es habilidosa para la pesca, por lo que se invoca con esa intencion; el baile toma algunos
movimientos del animal. 2) El katsipitsipi, muy relacionado con la mitologia sikuani, con la
transformacion en animales (como por ejemplo el pato real que hace alusién al vuelo del chamén)
y con sus héroes primordiales. 3) El jalekuma que se refiere a una palma cargada de cocos y
metaféricamente a la mujer embarazada que se ha ido (el texto incluye situaciones
contemporéneas, como que se ha ido a la universidad). De estos cantos se grabaron dos o tres
versiones, siempre una de ellas en una fiesta de la comunidad y las otras con cantantes
individuales. La diferencia musical entre las versiones es bastante notoria, especialmente en lo
mel6dico, no tanto en lo ritmico ni en el texto. Estos tres cantos bailados Unicamente se
acompafian con la percusion de los pies propia de la danza. Se transcriben los textos de los cantos
en sikuani y en castellano integramente (de una de las versiones), y al final del trabajo se
incluyen las transcripciones musicales convencionales de una version de los tres cantos,
realizadas por el estudiante de musica Oscar Moya, sin ningin tipo de comentario o analisis.
Estas transcripciones no reflejan adecuadamente lo que suena en las grabaciones que acompafian
la mono%raﬁa, tal vez por la inexperiencia del transcriptor en el abordaje de este tipo de
muasicas.

Otra fuente de informacion proviene de estudios fronterizos venezolanos (piaroa, curripaco,
piapoco, yaruro, yuko). Un estado del arte y una recopilacion de la produccion en torno a los
pueblos indigenas en ese pais fue publicado en 1991 (Aretz, Isabel. MUsica de los aborigenes de
Venezuela, Caracas: FUNDEF-CONAC, acompafiado de un CD) con valiosa informacion y
numerosas transcripciones musicales sobre los hiwi o guahibo. El articulo “Los hiwi o guajiro”
(p. 332-356), estd basado en un trabajo de campo en 1947 sobre un grupo amorda (familia
linglistica guahibo) numeroso, que habia sido llevado a trabajar en una hacienda del Guarico. El
texto describe con mucho detalle los instrumentos, transcripciones de flautas de pan o carrizos
(jiba), pitos de cafia, cachos de venado, y cantos.

Sobre los piaroa (de la familia saliva-piaroa)® la primera publicacién esta basada en el trabajo de
campo en 1968-9 de Istvan Halmos, en Venezuela (1974. “Preliminary Report on a Field Work
among Piaroa Indians”, Revista Venezolana de Folklore 5:58-72). Posteriormente, un

0 En este trabajo se menciona una monografia sobre estos mismos tres cantos en el resguardo Wacoyo diez afios
antes, asi: “Ardila y Sabogal (1997), estudiantes de lingliistica de la Universidad Distrital hicieron estudios
importantes en el tema de la danza sikuani, ejercicio sumamente esmerado y descriptivo de cantos danzas como el
katsipitsipi, el jalekuma y el akanetoxi”.

%0 Sobre los saliba ya mencionamos anteriormente el breve escrito de la colombiana Marfa Eugenia Romero sobre
grabaciones de 1978.
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investigador del INIDEF, Terry Agerkop, viajo en 1974 y 1978 (1983. Piaroa. Cajas
audiovisuales INIDEF, Caracas). Un resumen de estas dos publicaciones puede consultarse en la
obra citada de Isabel Aretz (1991:313-330), con numerosas transcripciones musicales y
descripciones de los instrumentos. Ma&s recientemente, el antrop6logo venezolano Ronny
Velasquez, que también fue formado en el INIDEF publicé con Nilo Ortiz “Los Piaroa: algunos
instrumentos musicales”, en la revista digital ENcontrARTE (Afio 1, N° 2, 2004. Serie de
articulos de divulgacion sobre los piaroa venezolanos ilustrada con fotografias y archivos de
audio en mp3. >! http://encontrarte.aporrea.org/creadores/warime/2/a7897.html

Sobre los piapoco un equipo del INIDEF realiz6 grabaciones a finales de los 80 (a cargo del
mencionado Ronny Veldsquez, la uruguaya Marita Fornaro, Antonio Diaz, y Mauri Méarquez),
pero no hay un estudio publicado (ver Aretz 1991: 229-230).

Sobre esta region se puede concluir que los incipientes estudios colombianos sobre los sikuani se
estancaron a finales de los 80 y no ha habido una continuidad ni una profundizacion. Los trabajos
mas musicoldgicos, y sobre los otros pueblos de la region, se encuentran entre los académicos
venezolanos vinculados al INIDEF de Caracas.

3. Pacifico

Esta region incluye las zonas costeras de los departamentos de Narifio, Cauca, Valle, Risaralda,
Chocé y Antioquia. Los pueblos indigenas predominantes son de la familia lingtistica choco. En
primer lugar, los embera (serrania del Darién al norte, serrania del Baudo y cuenca del Atrato,
principalmente, y también en el sur de Panam@), los waunana (waunan, noanama) (en el rio San
Juan), eperara-sapidara (llanuras aluviales del sur: rios Saija, Infi, Guangui). También en las
vertientes occidentales de las cordilleras encontramos a los embera-chami (alto rio San Juan), los
embera del Andagueda, los embera-chami del rio Garrapatas y los embera-katio del rio Murri.
Los nasa provenientes de los andes caucanos recientemente han ocupado el alto Naya.
Finalmente, al sur (en las estribaciones occidentales del volcan nevado de Cumbal y también en
el norte de Ecuador), encontramos al pueblo awa (kwaiker).

En esta region los escritos pioneros en Colombia también estdn en manos de misioneros: Fray
Severino de Santa Teresa (“Sobre musica en los indios catios de la Prefectura apostdlica de
Urab4”, en Creencias, ritos, usos y costumbres de los indios Catios de la prefectura apostdlica de
Uraba, Bogota: San Bernardo, 1924). En 1984 se public6 un extenso articulo de los antropologos
y esposos Roberto Pineda Giraldo y Virginia Gutiérrez de Pineda basado en un trabajo de campo
realizado en 1949 y 1950 en la region norte del Pacifico —“vertientes del Atrato, estribaciones
orientales de la cordillera Occidental y la costa pacifica de Buenaventura hacia el norte”- (“Ciclo
vital y chamanismo entre los indios chocd”, en Revista Colombiana de Antropologia,
XXV(1984-1985)9-181). Este no es un trabajo etnomusicolégico, pero da cuenta
superficialmente del estado de las practicas musicales en la regidn entre los embera y waunana.
Hay breves menciones en los contextos rituales: el “bautizo” de los nifios, la iniciacion de las y

51 En el LP titulado Venezuelan folk and aboriginal music, de la Columbia World Library and Folk and Primitive
Music, vol 1X, hay cinco grabaciones piaroa grabadas por Pierre Gaisseau en 1949. SL-212.
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los jovenes, la fiesta “del indio” en Quibdd, y los rituales chamanicos de los jaibana,>? asi como
la ceremonia de culminacion del proceso de formacion de un nuevo jaibana. Se mencionan
algunas letras traducidas al castellano de las canciones, danzas, asi como los siguientes
instrumentos: “tambor grande y pequefio”, “guaches”, “capadores” (flautas de pan), “flautas”

(traversas), tiples, dulzainas y la “trompa”.*®

Maria Eugenia Londofio (musica y educadora), Silvio Aristizabal (antropdlogo) y Ana Maria
Arango (psicologa) realizan un novedoso trabajo interdisciplinario en la década de los 80 que
combina el estudio de lo musical, el juego, los procesos de socializacion infantil y la educacion
formal hacia un modelo educativo bilinglie y bicultural entre los embera-chami de Cristiania —
Antiogquia- (Universidad de Antioquia, 1990, inédito). Ademd&s participaron cinco
coinvestigadores embera y el etnolinguista Daniel Aguirre Licht.

Una version de este trabajo, méas centrada en lo propiamente musical, elaborada por M? Eugenia
Londofio con la colaboracion de Jorge Franco, recibidé en 1993 el premio de investigacion de
masica de La Casa de las Américas de La Habana, pero no fue publicada sino hasta el afio
2000.>* En este libro (2000) se recoge un interesante testimonio escrito (mecanografiado) por un
embera-chami en 1985 (Alejandro Gonzalez Tascon. Esbozo histérico y lucha de los embera-

52 En la misma época que los esposos Pineda hicieron su trabajo de campo el noruego Per Host realizé unas
grabaciones de cantos chamanicos acompafiados del batir de hojas en el alto rio Sambd en Panamé a un indigena
“choc6”, cerca de la frontera con Colombia (1949). Un hermoso ejemplo de 1:56 minutos fue recientemente editado
en la coleccion Endangered Music Project, de The Library of Congress en EEUU: The Spirit Cries. Music from the
Rainforests of South America & the Caribbean (RCD 10250, 1993). EIl sonido es bastante bueno para ser una
grabacion tan antigua. Actualmente el rio Sambd es una zona turistica con vuelos diarios a la ciudad de Panama; los
actuales embera forman parte del “paquete turistico” ambiental (tal cual puede leerse en los folletos) e interpretan
para los turistas musica con flauta traversa, bombo, cununo y maracas. Una grabacion, también sobre los embera de
Panama, fue publicada por Folkways Records en 1983: FW04326 Music of the Indians of Panama: The Cuna (Tule)
and Chocoe (Embera) Tribes, realizada por David Blair Stiffler; incluye toques de flauta (traversa) y tambor, asi
como cantos colectivos y de un jaibanad http://www.folkways.si.edu/albumdetails.aspx?itemid=772. Sobre los
“chocd” (embera) de Colombia, en la British Library hay una coleccion de 12 cintas grabadas por Jonathan Ambache
en 1965.

%% Mencionamos este texto pues, aunque el trabajo de Marfa Eugenia Londofio y su equipo que vamos a referir a
continuacion esta bien documentado, no tuvo en cuenta este articulo.

% Una parte de este trabajo fue publicado antes en A Contratiempo 7, 1990:13-21. El titulo de la obra premiada es La
musica en la comunidad indigena embara-chami de Cristiania. Descripcion de su sistema musical y aporte
metodolégico para el aprovechamiento de la musica en los procesos de reapropiacion cultural y desarrollo
etnoeducativo, Medellin: Universidad de Antioquia, 2000. xvii, 204 p. : il., musica, + 1 casete. Fruto de dicho trabajo
se han editado un casete (MUsica indigena embera-chami. Cristiania — Colombia) y un CD titulado Cantos embera-
chami. Comunidad indigena de Cristiania — Colombia, acompafiado de un folleto de 12 pag. (1998)
http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/cdm/embera/indice.htm. Liderado por la profesora Londofio se
ha ido consolidando un equipo de trabajo conformado por Alejandro Tobon, Jorge Franco, Jesls Zapata, Luis
Fernando Franco, Fernando Mora..., equipo que ha adelantado diferentes proyectos de investigacion y difusion de la
musica popular tradicional, entre ellos una recopilacion y adaptacion de partituras de misica de base (104 obras) con
fines didacticos (Valores musicales regionales y educacion musical en Colombia. Subproyecto N° 1. Region andina
colombiana, 3 vols. y un casete, inédito). En 1996, y por iniciativa de este grupo, se cred el Fondo de Investigacion y
Documentacion de Musicas Regionales, dependiente de la Facultad de Artes y del Instituto de Estudios Regionales
de la Universidad de Antioquia, tal vez el segundo méas importante en el pais después del Centro de Documentacién
Musical del Ministerio de Cultura en Bogota. Hay que anotar que en realidad el trabajo de etnoeducacién y mdsica se
inicio de 1975 a 1985 con los nasa apoyando al Consejo Regional Indigena del Cauca por varios afios, aunque dicha
labor no dejo publicaciones monograficas. Aunque la produccién investigativa sobre musicas tradicionales ha sido
constante hasta hoy, este grupo no ha continuado con el estudio de la misica de los pueblos indigenas.
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chami de Cristiania, Medellin). En dicho escrito se dice que antes de 1930 el Gnico instrumento
musical usado era un tambor y que lo interpretaba siempre el jaiband, y que el canto también era
exclusividad de los jaibands en sus rituales. Posteriormente se introdujeron diferentes
instrumentos como lira (bandola), tiple, guitarra, maraca, etc. y se rompié la exclusividad del
jaiband (2000:32-34). La revision documental del grupo de Maria Eugenia Londofio y las
entrevistas a mayores presentan un panorama mas complejo y variado, y se reconocen como
instrumentos de cierta tradicion la tumba o trompa (jew’s harp en inglés o guimbarda), tonoa
(tambor en forma de barril alargado de doble parche interpretado con los dedos por las mujeres
en la fiesta de la pubertad, y del cual se conserva un ejemplar en el Museo de Gotemburgo,
Suecia), tambora o bombo, kapododo (capador, o flauta de pan), pimpano (otra flauta de pan),
pursiru (juego de seis trompetas o fotutos naturales, levemente conicas de diferentes tamafios y
didmetros; las dos trompetas méas grandes se denominan tigre macho y tigre hembra, imama chi
mukira e imama uera; este tipo de trompetas son de uso frecuente en la region amazonica,
especialmente ligadas al yurupari; entre los embera-chami ya no se usaban en el momento de la
investigacion, pero se asociaban a las fiestas paruka —primera menstruacion-, eadora —ultima
fiesta de la pubertad femenina- y benekud, fiesta de la chicha de maiz).>® La descripcién v el
anélisis musicologico se centran en canciones en embera (con su traduccion al castellano),
especialmente retomadas de las versiones de Maria Eulalia Yagari. Se incluye también la
transcripcion de una nueva cancion creada por un conjunto musical conformado por jovenes al
estilo de la musica andina surefia, y un breve capitulo sobre la mdsica jai, o del jaibana, basado
principalmente en fuentes secundarias.

Maria Esperanza Arredondo y Blanca Stella Osorio Lopez, se graduaron en la escuela de musica
de la Universidad Tecnoldgica de Pereira con un trabajo titulado Folclor embera-chami (1998,
119 p.). Incluye una grabacion con 14 melodias. Lamentablemente no hemos podido tener acceso
a dicha monografia.

Janyama. Un aprendiz de jaibana (José Joaquin Domicd, Juan José Hoyos y Sandra Turbay,
Medellin: U. de Antioquia, 2002, 330 p.) es un relato en primera persona del embera José J.
Domico, nacido en Frontino (Antioquia) en 1961. Resultan de especial interes para este trabajo
algunos capitulos en los que —desde una perspectiva autobiogréfica y contemporanea- se logra
percibir el papel de la masica en el chamanismo y en los procesos identitarios de este embera en
relacion con otros emberas y con la sociedad mayoritaria. En cuanto a la mdsica tradicional se
menciona, ademas de los cantos de los jaibanas, la musica de flautas (suponemos que traversas),
tambor, guache y maraca. Igualmente se pueden apreciar las “invenciones” de algunas danzas
ante la necesidad de mostrar ante otros pueblos indigenas o no indigenas “danzas tradicionales”.

Sobre los waunana no conocemos ningun estudio etnomusicoldgico. Por eso mencionaremos
algunas grabaciones de facil acceso. La Expedicion Humana de la U. Javeriana de Bogota, en
asocio con la Fundacion de Mvsica, publico en 1996 algunas de las grabaciones realizadas en
1991 y 1992 por Jean Chopin Thermes en Playa Linda (rio Orpua), Papaya (rio San Juan) y rio

* Erland Nordenskiéld, etndgrafo sueco, tomd algunas fotografias en 1927 entre los embera del rio Sambu en
Panama. Entre ellas se aprecia el baile de las nifias en una fila encabezada por una que toca el tonoa; igualmente un
varén tocando una trompeta de madera de guarumo (Cecropia sp.) de unos 60 cm y decorada con gruesas lineas
transversales; asi mismo, el jaibana Sélimo Huacorisco con sus elementos basicos: el bastén, la hoja de palma para
agitarla a manera de maraca, y el banquito para sentarse. En el Museo Quimbaya de Armenia (Quindio) se pueden
observar ejemplares de una trompeta, dos flautas de pan y el mencionado tambor.
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Pichima (Itinerario musical por Colombia, Bogotd, MA-TCOLO001, con folleto de 16 paginas
pero con una documentacion muy pobre en lo referente a los waunana
http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/cdm/itinera/indice.htm). Se recogen tres
melodias, dos cantadas con acompafiamiento de tambores y el baile del cuati (guatin o fieque —
Dasiprocta sp.-, en flauta y tambores), todas ellas binarias de subdivision binaria, con ritmos muy
marcados y reiterativos en los tambores.>®

Sobre los awa o kwaiker no disponemos de un estudio musicolégico, aunque ya en 1938 el
masico bogotano Daniel Zamudio, en una visita a Altaquer (Narifio) transcribié una melodia
interpretada por flautas (traversas de cinco orificios) y la percusion de dos tambores, en el
contexto de una celebracion catolica (La Asuncién de la Virgen) (“El folklore musical en
Colombia”, Suplemento de la Revista de las Indias, vol. 1V, 1938, pp. 347-350). Los diversos
trabajos etnogréaficos sobre los awa mencionan que interpretan instrumentos que han adoptado de
sus vecinos afrocolombianos (marimbas, cununos...) y andinos (flautas traversas) ya antes de la
década de los 40. Algunas grabaciones fragmentadas que hemos podido escuchar en el contexto
de videos documentales muestran que los awa se han apropiado a su manera de estos
instrumentos, pues su interpretacion no es una mera reproduccion de las musicas afro o andinas.

Podemos concluir sobre las mdsicas indigenas en esta extensa region, que son las menos
estudiadas del pais —con la excepcidn del solitario y premiado trabajo de Maria Eugenia Londofio
Yy Su equipo-, y sobre las que existen menos grabaciones publicadas.

4. Caribe

En esta region estan las planicies de los departamentos de Cérdoba, Sucre, Atléantico, Cesar,
Magdalena y litoral caribe antioquefio, en las que habitan los pueblos tule y sent (y los mokana,
en proceso de reconstitucion como pueblo). En la Sierra nevada (departamentos de Magdalena,
Cesar y La Guajira) habitan los kaggaba (kogi), ika (arhuaco), wiwa y kankuamo. En la Peninsula
de la Guajira (departamento de La Guajira) los wayuu. Finalmente, en la Serrania de Perija o de
los motilones (departamento del Cesar) los yuko.

4.1. Los wayuu

En el noreste de Colombia vamos a mencionar en primer lugar los trabajos sobre los wayuu
(familia linguistica arawak), el pueblo indigena més numeroso en Colombia, que vive en la
peninsula de la Guajira, tanto en territorio colombiano como venezolano.

Las investigaciones y monografias mas amplias sobre la musica de los wayuu provienen y han
sido publicadas en Venezuela. Una de las primeras es de la antropdloga norteamericana Catherine
Cameron, titulada “Descripcion y analisis de la masica de los indios guajiros en Venezuela y en
Colombia” (1973. Kasmera: Universidad del Zulia, Venezuela 4(4): 329-404). Este fue un trabajo
de campo de pregrado, pues su tesis doctoral (University of Illinois, Urbana, 1982) fue sobre
musica yoruba en Africa.

% En este mismo CD se encuentran dos grabaciones de los embera (Papayo, rio San Juan), del baile carichipari (un
tambor, canto solista y coro de mujeres), realizadas también en 1992,
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Varias grabaciones y breves trabajos investigativos se iniciaron desde los afios 40 por
venezolanos (Juan Liscano, Ramon y Rivera, Pérez Pifiango). Pero la mayor parte de ellos se
realizaron en la década de los 80 por iniciativa del INIDEF de Caracas con sus becarios de la
OEA (1982), con grabaciones tanto en Colombia como en Venezuela. Algunos de los resultados
de varios equipos de investigadores se publicaron en 1987 con el titulo Contribuciones al estudio
de la etnomusica y cultura wayuu (Rose Marie Reis Garcia, Fabio Meza Ruiz, Dinara H. Pessoa.
CCPYT CIDEF, Caracas). En un libro sobre Musica de los aborigenes de Venezuela (1991,
Caracas: FUNDEF-CONAC), Isabel Aretz recoge con detalle los resultados de las diferentes
expediciones en las cuales ella misma participd desde 1947 y de las diferentes monografias
publicadas hasta el momento (pag. 185-226). Esta publicacion de corte musicolédgico, ademas de
grabaciones en un CD, incluye numeroso material gréafico (fotografias, ilustraciones, procesos
constructivos, medidas de instrumentos, técnicas de ejecucion y digitacion, numerosas partituras)
tanto de la musica instrumental (trompa, kashi, waway, massi, sawawa, wotoroyo, taliray) como
vocal (cantos chamanicos, arrullos, canciones jayéechi y Ilantos).

También en Venezuela, y con una perspectiva mas antropoldgica que musicolégica, Jacqueline
Vilchez Faria ha publicado un texto sobre mdsica, género y parentesco entre los waydu
(“Taliraai: Musica, género y parentesco en la cultura wayuu”, en Opcidn 41(2003)9-25).

En Colombia, el trabajo mas significativo es el del music6logo Egberto Bermudez, profesor de la
U. Nacional: Wirain. La musica y la palabra entre los waylu (Fundacién de Muvsica -
Gobernacién de la Guajira, Bogota, 1992). Este es un LP con algunos comentarios y notas
explicativas. En el 2008 publico con el mismo titulo una nueva edicion digital en CD de las
grabaciones de 1992 realizadas en el contexto del Festival de la Cultura Wayuu en Uribia
(ampliadas a 57 minutos), incluyendo algunas grabaciones historicas venezolanas de los afios 70,
y ampliando los comentarios a un folleto muy bien documentado de 32 paginas que da cuenta de
los trabajos publicados anteriormente (Fundacion de Mvsica MA-ECOLO003 DDD). La grabacion
incluye 5u7na muestra de las diferentes expresiones musicales, incluyendo relatos y paisajes
Sonoros.

> Otros trabajos recientes, no propiamente musicolégicos, son: Omaira, Paz, Yenixsa Iguaran y Midelsi Sierra. 2005.
“Rescate de los instrumentos musicales wayuu, para fomentar la recreacion”. En: Florez Lopez, Jesus Alfonso.
Creencias, ritos y costumbres wayuu. Medellin: Corporacién Centro de Estudios Etnicos. pp 203-223. Y una
Investigacién e inventario del patrimonio oral e inmaterial musical en la regién del Gran Magdalena, Colombia.
Informe final de actividades, dirigida por Fabio Silva Vallejo, profesor de antropologia de la U. del Magdalena
(Santa Marta, 2006, 239 pag,) en la que —a través de algunas entrevistas- se sefiala la problematica de la pérdida de la
practica del jayeechi y la yonna en el municipio de Uribia. También hay una reciente grabacion en CD publicada en
Riohacha por Fondo mixto para la promocién de la cultura y las artes de la Guajira (57 minutos y folleto de 11
paginas): Mi'ira'a: masica, canto y sonido wayuu. Las grabaciones son interpretadas por Jorge Henriquez Apshana,
wotoroyoy, sawawa, sones de trompa, maxi; Lizandro Jayariy(, jirruay; Rita Fince Epiayd, jayeechi; y Anesporo
Bonivento Ipuana, kasha. En 2004 Nat Nat Iguaran Fajardo se gradué como comunicador social en la U. Javeriana
de Bogota con una tesis titulada La musica: medio de comunicacion en el pueblo Wayuu: Weitain wachicanain
(Dejemos nuestras huellas), con un CD. También hemos sabido que Yizza Daliris Pefiaranda realiz6 su trabajo de
grado en la U. de Pamplona sobre La kasha instrumento musical wayuu, lazo de unién con su cultura, 2006, dirigido
por Graciela Valbuena.
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El soci6logo, compositor y antrop6logo venezolano Daniel Castro Aniyar (El entendimiento.
Historia y significacion de la musica indigena del Lago de Maracaibo, 1997, 122 pag., premio
Casa de las Américas de Cuba) publicé una serie de ensayos sobre los bari, waylu y yukpa. Estos
trabajos son de tipo més interpretativo e historico, casi literario, pero critico de los estudios
anteriores, adoptando una perspectiva méas procesual, no descriptiva.

4.2. Los yukpa

También de la familia linglistica arawak son los yuko o yukpa que habitan la Serrania de Perija o
de los motilones, tanto en Colombia como en Venezuela. Los trabajos sobre este pueblo
provienen en su totalidad del lado venezolano, los primeros realizados por venezolanos y en
relacion con el INIDEF. En Aretz (o.c., pdg. 133-147) se recogen las investigaciones de Manuel
Juarez Toledo (1978. “Mdsica tradicional de los yucpa-irapa del Estado Zulia, Venezuela”, en
Folclore americano 26) y José R. Lira B. (1989. Yukpa emai’k’pe —aproximacion al mundo
musical yukpa-, Maracaibo: U. del Zulia).

El antrop6logo espafiol con doctorado en motricidad Angel Acufia Delgado (U. de Granada) ha
venido trabajando desde los 90 en el estudio de las danzas de los yukpa del lado venezolano. Sus
publicaciones presentan un analisis minucioso de la gestualidad y la planimetria. La primera, La
danza yu’pa. Una interpretacién antropolégica (1998, Quito: Abya-Yala, 221 p.), es mas
descriptiva y analitica, y desde la pagina 195, el etnomusicélogo Miguel Angel Berlanga presenta
un breve estudio musicoldgico y transcripcion de varias de las melodias grabadas por Acufia en
su estudio de las danzas. En su andlisis menciona la cantilacion como forma mas frecuente de
canto, una estructura no cerrada de las piezas, heterofonia y heterorritmia, entonacion con boca
cerrada e imitacion de sonidos de animales. En lo ritmico la figuracion més frecuente es corchea-
negra, corchea negra, negra puntillo, negra puntillo. Ese mismo afio, y en la misma editorial
publicd un libro mas extenso (374 p.): Yu pa obaya tuviva: Yu pa: un pueblo que danza, de corte
mas antropologico e interpretativo. También en 1998 publicé “Consideraciones teorico
metodologicas en el estudio semioldgico y contextual de la danza Yu'pa” (Latin American Music
Review / Revista de Mdsica Latinoamericana, Vol. 19, No. 2. (Autumn - Winter, 1998), pp. 244-
266). Posteriormente “La danza como modelo analitico de interpretacion sociocultural. Un
estudio de caso” (Gazeta de Antropologia N° 18, 2002
http://www.ugr.es/~pwlac/G18_14Angel Acuna_Delgado.html). Los trabajos de Angel Acufia
son tal vez los Unicos que abordan sistematicamente la corporeidad, el movimiento y la
planimetria de las danzas de un pueblo indigena del contexto colombo-venezolano. La
metodologia empleada y las herramientas analiticas son para tener en cuenta en posteriores
estudios. Respecto a las danzas y musicas, Acufia analiza en detalle las siguientes: casha pisosa
(nacimiento de varon, cantada sin instrumentos), okatu (funebre, interpretada en la flauta de
hueso ayibu), cushe (primera recogida del maiz, interpretada en la ya casi extinta flauta de hacha,
atunja), tomaire (confraternizacion, con numerosas variedades coreograficas y cantos) y caja
pijojo (fiesta del nifio, con abundantes cantos, que se realiza en torno a un tétem que simboliza la
mariposa macho o kanasbi, y que es dirigida por un juatpi o0 maestro de la danza). Anota que el
canto est4 omnipresente en la vida cotidiana, no sélo en las danzas y rituales.”

% Pueden verse algunas fotos de estos instrumentos, danzas y rituales tomadas por Gerardo Reichel-Dolmatoff en
1944 en http://www.lablaa.org/blaavirtual/antropologia/pia/piaé.htm. Moser y Tayler grabaron en 1961 (The Anglo
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El breve ensayo de Daniel Castro Aniyar sobre los yukpa en su libro El entendimiento,
anteriormente citado, resulta muy sugerente y novedoso en su enfoque interpretativo. Alli
también menciona el uso funebre de la flauta ayibd, la atunja, asi como otros aer6fonos en otros
contextos festivos.

4.3. Los pueblos de la Sierra Nevada de Santa Marta

Cerca de los waylu y yukpa se encuentra el complejo de la Sierra Nevada de Santa Marta. Hay
grabaciones de campo ya desde 1914, y estudios antropoldgicos en la regiéon imprescindibles
como los de Gerardo Reichel-Dolmatoff (Revista del Instituto Etnoldgico Nacional, vol. 1V,
1949/50, un monogréafico sobre los kogi basado en un trabajo de campo entre 1946 y 1948); en
esta monografia se refiere explicitamente a los instrumentos musicales, baile, canto, recitacion y
oratoria, con detalladas explicaciones de la emision vocal de los cantos y con referencias a la
forma de construir y ejecutar los instrumentos (p. 71-75).>° No obstante, el primer trabajo
estrictamente musicolégico publicado es de 1958, en el que Frits Bose transcribe algunas
grabaciones realizadas por Konrad Preuss en 1926 entre los kdggaba o kogi: tres canciones
ceremoniales, dos duetos de flautas, y una parte de un dueto de trompetas. Concluye sefialando la
afinidad de esta musica con la de los navajo en Norteamérica y con la de los uitoto en
Suramérica, asi como sus bases pentaténicas.®

En Colombia, es Egberto Bermudez el que ha asumido la investigacion musicolégica en la region
con trabajos como el estudio comparativo “El poder de los sonidos: el lugar de la muasica en la
ideologia de los Kogi y Sikuani” (Revista Javeriana, Vol. 118, No. 586 (1992: Jul.). p. 54-65
http://www.ebermudezcursos.unal.edu.co/poson.pdf) Yy el disco Shivaldaman. Musica de la Sierra Nevada
de Santa Marta (primera edicion en 1994 en LP DMMAECOLO002 de 55 minutos, segunda en
CD con folleto de 32 paginas en 2006, MA-ECOL002, Fundacion de Mvsica, 71 minutos
http://www.ebermudezcursos.unal.edu.co/folletosierra.pdf audio en
http://www.javeriana.edu.co/Humana/audiosantamarta.html audio en
http://www.ebermudezcursos.unal.edu.co/discovirt.htm). Las grabaciones fueron realizadas en
junio de 1983 (Proyecto Beats of the Heart), abril de 1992 (Expedicién Humana), y octubre y

Colombian Recording Expedition) una serie de cantos y toques de flauta —entre ellas las de cabeza de hacha- a los
yukpa de Casacara (una copia digital de la grabacion se encuentra en el Centro de Documentacion Musical del
Ministerio de Cultura). Otros trabajos publicados de Acufia son “La construccion simbélica de la cultura a través de
las danzas rituales en la sociedad yukpa” (en Revista de antropologia experimental, N°. 2, 2002), y “Caracterizacion
tematica y musicoldgica de la danza Yu'Pa”, con Miguel Angel Berlanga (Cairon: Revista de ciencias de la danza,
N° 6, 2000, pag. 81-104).

% Reeditado en 1985 por Procultura, Bogota. Ver también su monografia sobre los ika, publicada por la U. Nacional
en 1991.

% Die Musik der Chibcha und ihrer heutigen Nachkommen* (Leiden: Internationales Archiv fiir Ethnographie, Vol.
XLVIII, No. 2, 1958, 149-203, music, 5 plates). El reporte de Konrad Preuss en su viaje a la Sierra fue traducido en
1993: Visita a los indigenas kagaba de la Sierra Nevada de Santa Marta, Bogota: COLCULTURA.

Antes que Bose, el padre misionero capuchino José de Vinalesa publicé en Colombia la monografia “Indios arhuacos
de la Sierra Nevada de Santa Marta. Descripcion geografica — Costumbres de los Indios, Idioma Arhuaco”, en
Revista del Instituto Etnol6gico Nacional, V(1952) nimero monogréafico, 163 pag. Publicacion que se hizo con el
“Imprimatur” de la Curia Episcopal de Barranquilla. En la pagina 52 transcribe la melodia de “La cancion del
IkanGsi (diablo)”, en compas de 3/4. Folkways Records, del Smithsonian, publicd en 1977 un LP sobre los ika,
producido por Jim Billipp, y que puede escucharse en http://www.folkways.si.edu/albumdetails.aspx?itemid=658
FW04055 Sacred and Profane Music of the Ika.
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noviembre de 1993. La grabacion da cuenta de la musica kogi (narraciones, toques de tompa,
cantos, toques de flautas kuisis o gaitas con maraca), wiwa (narraciones, cantos, carrizos, baile
del chicote, gaita y tambor), e ika (harraciones, carrizo y maraca, chicote con acordeon). El
folleto incluye una breve vision historica bien documentada, tanto de los estudios musicolégicos
como de las grabaciones de campo en audio y en video, asi como referencias a iconografia,
arqueologia y a practicas musicales de otras regiones del planeta. El canto, la mdsica instrumental
y el baile son dificiles de separar y son fundamentales para la comunicacién entre su universo
simbolico y la vida cotidiana. Muchos cantos se realizan en lenguas rituales a cargo de los mamo
0 chamanes y sobre las que la mayoria desconocen su significado. Entre los instrumentos estan
los pares de flautas con aeroducto externo de cafion de pluma de ave fijado mediante cera de
abejas (llamada kuisi entre los kogi, carrizo o watko entre los wiwa, macho y hembra, e
interpretadas con el acompafiamiento de una maraca por el instrumentista del kuisi macho),
instrumento que ha sido adoptado por la poblacién afro del Caribe colombiano y que se encuentra
también entre los tule (tolo) y los yukpa en Colombia, Panama y en otros pueblos indigenas y
poblaciones afro de Centroamérica y Mexico. Los wiwa interpretan también la gaita, con uno de
los watko y un tambor, en un estilo mas cercano a las gaitas costefias afro. Los ika tocan también
una flauta longitudinal de embocadura plana acompafiada de maraca, la flauta de pan (punkiri),
caparazon de tortuga frotado (kangi) y la trompeta de caracol de uso ceremonial (jo’za) que los
actuales kogi y wiwa han reemplazado por un calabazo. El disco Shivaldaméan, describe
igualmente algunos elementos de la mitologia y de los relatos mencionados en algunos cantos, e
incluye musica campesina (mestizos, zambos y mulatos) de Atanquez (antiguos kank(amo)®* y
de las regiones vecinas, y muestra las relaciones entre las muasicas y la cultura de estos pueblos
que comparten el territorio de la Sierra.

Dale A. Olsen, escribié un breve articulo sobre la musica de los kogi para The Garland
encyclopedia of world music.?? Después de una breve introduccién sobre los kogi, describe los
instrumentos musicales, los contextos musicales y de aprendizaje, y el performance y la estética
de la musica y el baile. Se basa ampliamente en los trabajos de Reichel-Dolmatoff y transcribe la
partitura de un canto de un mamo para producir la lluvia grabado por el ICAN en 1974. Sefiala la
similitud de esta melodia con las de otros pueblos de la familia linguistica macro-chibcha, como
los warao de Venezuela.

Carlos Andrés Gdmez Montoya, se gradué como masico con una una monografia sobre la masica
de gaita de los wiwa desde una perspectiva mas musicoldgica que antropoldgica, basado en un
breve trabajo de campo en la zona, y con varias transcripciones de las ejecuciones de esta pareja
de instrumentos (La gaita en los indigenas Wiwa de la Sierra Nevada de Santa Marta, Bogota:
Universidad del Bosque, 2004, acompafiado de un CD, direccién de C. Mifiana).*®

61 En Atanquez se celebra el Corpus Christi con tres grupos de danzantes que incorporan simbélicamente la
poblacion afro e indigena: “los negros”, “las cucambas” (indigenas) y “los diablos”. El grupo de danzas de la
Universidad Tecnolédgica del Magdalena (Santa Marta), dirigido por Ibsen Diaz, ha estudiado esta fiesta para
incorporarla en un montaje coreografico y ha publicado un articulo donde se describe el desfile, asi como la
coreografia de cada una de las danzas, y su percusion caracteristica (“Procesion de Corpus Christi en Atanquez.
Kukambas, diablos y negritos”, en Nueva Revista Colombiana de Folclor, vol 2. N° 9, 1990, p. 63-87).

62 Dale A. Olsen y Daniel E. Sheehy, ed. The Garland encyclopedia of world music. Vol. 2. South America, Mexico,
Central America, and the Caribbean, 1998, p. 183-187.

% Hemos sabido que existe también un trabajo en la U. del Valle, realizado o dirigido por Rocio Cérdenas Duque
(1996). Los instrumentos macho - hembra de los indigenas de la Sierra Nevada de Santa Marta: con énfasis en los
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En esta region también se han realizado trabajos de etnoeducacion y en los que se ha tenido en
cuenta lo musical, aunque sin la profundidad de los casos embera-chami y nasa. Fruto del proceso
de formacidn para la profesionalizacion de los maestros indigenas, Gloria Uribe Cardona publico
un Programa de educacion estética para la basica primaria. Grupo B de profesionalizacion,
Comunidad Arhuaca, décima etapa, Comunidades indigenas Nabusimake. (Medellin: U. de
Antioquia, 1998, 234 p.). El “Mddulo de masica” (p 180-214) se refiere a los instrumentos
musicales, bailes, danzas tradicionales de los wiwa, sugerencias para el maestro, y objetivos por
niveles. El proposito del moédulo es “conocer y recuperar los valores de la musica tradicional iku,
para la ensefianza basica primaria en las escuelas, y asi reconocer la importancia de la musica
dentro de la cultura” (p. 180). Participaron siete maestros y varios integrantes de la comunidad,
entre ellos un mamo, en el proceso investigativo.**

4.4. Los tule o kuna

Una zona sobre las que las investigaciones tuvieron un cierto desarrollo en Colombia en la
década de los 80 y perdieron su continuidad es la frontera con Panama. Nos referimos al pueblo
tule o kuna. Esta es una de las musicas indigenas mas estudiadas y desde muy temprano: Frances
Densmore en 1925 (Study of the tule indian music. In: Smithsonian Miscellaneous Collections 77,
2. Washington, D.C.),% y el panamefio Narciso Garay Diaz®® en 1930 (Tradiciones y cantares de
Panama. Ensayo folkldrico). http://www.binal.ac.pa/buscar/cldetalle.php?id=187&from=I El
libro de Garay, ademas de muy bien editado (con fotografias e ilustraciones musicales) es, en
nuestro concepto el mejor trabajo pionero escrito por un investigador local. No solo incluye
estudios sobre los tule (dos viajes) y los guaymies, sino también excelentes y sistematicos analisis
de la musica mestiza y afro. Adopta una estrategia narrativa propia de un libro de viajes y de
aventura pero, al mismo tiempo, se percibe que estd muy bien documentado, y que ha tenido
acceso a la literatura anterior, tanto de los viajeros suecos pioneros, como al mismo trabajo de
Densmore. Igualmente ha estudiado vocabulario tule basico, en especial el referido a la musica.
Su actitud ante los indigenas es también inusual para la época, llamandolos “panamefios como yo
y hermanos mios de nacionalidad” (p. 5), y estudiando su musica con profundo respeto, actitud

Kogi, 173 p., pero al cual no hemos tenido acceso, y uno mas reciente de la U. de Pamplona, Analisis
Etnomusicoldgico de la Gaita y el Chicote: El caso de las comunidades Arhuaca, Kogui, Wiwa, Kankuamo, de Diana
Marcela Vidal, 2007, dirigido por Graciela Valbuena.

® La Sierra Nevada es una region con una larga tradicion turistica y recientemente estan empezando a producirse
algunas grabaciones con un interés mas comercial que musicoldgico para el mercado de la World music y la Nueva
era, como Cantos Wiwa. Traditional Music of Wiwa People Sierra Nevada de Santa Marta (Felmay, Macondo
bottega del comercio equa e solidare. Italy, 2004).

% La norteamericana Densmore (1867-1957) es una de las pioneras de la etnomusicologia. Son bien conocidos sus
trabajos sobre los pueblos indigenas de EEUU. Si bien no viaj6 a la zona, transcribid las melodias de un grupo de
tules albinos que fueron llevados a EEUU en 1924 en “exhibicion” por Richard O. Marsh, aunque no eran musicos
reconocidos.

% Narciso Garay (1876-1954) fue hijo del pintor colombiano Epifanio Garay. Nacié en Panamé, pero estudi6 la
primaria en Paris, luego en Cartagena de Indias, y concluyd sus estudios superiores en mdsica -otra vez en Francia-
en la Sorbona. Al regreso a Panama en 1904 es nombrado Director de la Escuela Nacional de Mdsica y Declamacion,
y en 1916 en el Ministerio de Relaciones Exteriores. En su carrera diplomatica estuvo en numerosos paises. Fue
académico de varias Academias en Panama y en México, y Doctor Honoris Causa. Es autor de una vasta obra sobre
asuntos internacionales, arte, literatura, critica, etc.
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que contrasta con el uso exhibicionista o claramente racista y discriminatorio de la época.®’
Adopta una perspectiva muy critica —=y con humor- respecto a las transcripciones de Densmore
(“Sera posible que este sefior haya olvidado dos cosas elementales en sus transcripciones
musicales y literarias?”, p. 14)*® en cuanto encajona las melodias en los compases y no transcribe
los textos en tule, sino en inglés, perdiéndose la ritmica y la sonoridad propia de este lenguaje. Lo
gue tenemos aqui es un concepto muy contemporaneo sobre las relaciones entre canto y lenguaje
(ver, por ejemplo, un argumento similar en el excelente trabajo de Juan Alvaro Echeverri, que
mencionamos anteriormente). A su vez, critica al Baron Nordenskjold, por transcribir los textos
de las canciones en tule, pero no incluir la musica (p. 18). En su relato va describiendo la
situacion en las islas, sus encuentros con los musicos y la manera como pudo transcribir sus
melodias y canciones.®® El libro recoge igualmente el resultado de otro viaje (pag. 49-80), esta
vez con un dictafono de cilindro de cera para poder fijar las melodias, pues reconoce que es
imposible hacer repetir un motivo exactamente igual para su transcripcion.”

Los musicos colombianos Luis Carlos Espinosa y JesUs Pinzon Urrea publicaron en 1965 un
breve texto titulado “La heterofonia en la musica de los indios Cuna del Darién” con
transcripciones de las flautas de pan camu-purruy y flautas de pico tolos, a partir de las
grabaciones realizadas en Arquia (Colombia) por Moser y Tayler en 1961.”

Los trabajos mas sistematicos son los de Sandra Smith [McCosker], con su tesis de la U. de
California titulada The Lullabies of the San Blas Cuna Indians of Panama (publicada en
Goteborg —Suecia- en 1974, Etnologiska Studier N. 33),” basada en un trabajo de campo de un
afio en Panama (1970-1971). Realiza un riguroso analisis de los cantos de cuna de las mujeres,
asi como una revision critica de las publicaciones y transcripciones anteriores. Sefiala,
comparando con las partituras transcritas por Densmore y Garay, que la madsica instrumental se
ha mantenido casi intacta en los ultimos 40 afios, algo que sucede hoy al escuchar grabaciones
actuales. Posteriormente termind su tesis doctoral en la U. de California en Berkeley en 1984

%7 Ver, en el caso colombiano, por ejemplo el racismo hacia los afrocolombianos y la infravaloracién de los indigenas
en la obra del bogotano Daniel Zamudio, publicada 8 afios después, y a la cual ya nos referimos anteriormente.

% Recordemos, no obstante, que Frances Densmore era una mujer.

% Incluye tres melodias en tolo (similar a la gaita costefia y de la Sierra Nevada), una en kamu purrui (flauta de pan,
de la que observa que se ejecutan diafénicamente, es decir, soplando dos tubos al tiempo cada instrumentista), tres
duos con dos suarras, escuchados en la isla de Nargana (péginas 5-32).

" En este capitulo se refiere a las fiestas y bailes, y transcribe un canto de Kantulbipi, del kantule o musico
especialista de Nargand, y otro de Roberto Pérez, asi como el famoso canto Kalis igala, canto de final de fiesta en el
se dice que se distribuyan los pescados (tetrafonico), Nele tipi y Naibe namaquedi. Posteriormente viaja a Rio-
Azlcar y Tigre, donde adquiere instrumentos musicales que describe en detalle

™ Trabajos presentados en la Conferencia Interamericana de Etnomusicologia, I, Cartagena, Colombia, 1963. pp.
119-129. Washington: O:A:S.

Moser, Brian; Donald Tayler, et. al. 1960-1961. Music of the Tukano and Cuna peoples of Colombia. Farnham,
Surrey : Rogue Records. 1972 (remasterizado y editado de nuevo en 1987).

Posteriormente, en 1986, Bernard Broere continu6é este analisis de las grabaciones en “Some considerations
concerning Pan-pipe Music of the Kuna Indians in Colombia”, en Anuario Musical 41:5-16.

Otra grabacién interesante que puede escucharse en la WEB fue publicada por Folkways Records en 1983: FW04326
Music of the Indians of Panama: The Cuna (Tule) and Chocoe (Embera) Tribes, realizada por David Blair Stiffler.
http://www.folkways.si.edu/albumdetails.aspx?itemid=772

"2 No es casualidad que este trabajo de una estudiante de una universidad norteamericana se publicara en Suecia,
pues tal vez los trabajos mas sistematicos de la primera mitad del siglo XX sobre los tule fueron realizados por
investigadores de este pais, y publicados en la serie Etnologiska Studier.
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sobre las flautas de pan (Panpipes for power, panpipes for play : the social management of
cultuggl expression in Kuna society). Igualmente ha publicado otros trabajos derivados de las dos
tesis.

Igualmente se han realizado varios estudios sobre las relaciones entre lenguaje y musica (Joel
Sherzer y Sammie Ann Wicks, 1982, “The intersection of music and language in Kuna
discourse”. In: Latin American Music Review 3(2): 147-164, con detallados perfiles melddicos de
los cantos y mostrando las Idgicas que articulan el discurso en contextos rituales, y que no tienen
nada que ver ni con el metro ni la rima-).” Otros trabajos que incluyen alguna partitura aislada
son los de James Howe y Lawrence A. Hirschfeld (“The Star Girls” Descent: A Myth about Men,
Women, Matrilocality, and Singing”, en The Journal of American Folklore, vol. 94, No 373,
1981, pp. 292-322) y Alexander Moore (“Lore and Life: Cuna Indian Pageants, Exorcism, and
Diplomacy in the Twentieth Century”, en Ethnohistory, vol. 30, N° 2, 1983, pp. 93-106).

En cuanto a transcripciones de los textos cantados hay una amplia literatura internacional entre la
que vale la pena mencionar los trabajos de Nils M. Holmer y S. Henry Wassén, incluyendo bellas
reproducciones y analisis de la pictografia que realizan los tule para recordar los cantos.”

En Colombia tenemos un primer estudio monografico de José Antonio Jaramillo: El legado de
Ibeorgum: La musica como factor de supervivencia cultural en la comunidad cuna de Caiméan
Nuevo (Tesis de pregrado en antropologia en la Universidad Nacional, Bogota, 1986, dirigida por
Egberto Bermudez, sobre un trabajo de campo realizado en 1983). Pretende dar cuenta de la
musica como fendmeno social y como factor de “cohesion, identidad y supervivencia cultural” y
explicitamente niega el abordaje musicolégico mostrando su rechazo a la jerga técnica del trabajo
de los musicos Luis Carlos Espinosa y Jesus Pinzon (1965, o.c.) y considerandola una forma de

™ 1976. "San Blas Cuna Indian Lullabies: A Means of Informal Learning”, en Enculturation in Latin America.
Editado por J. Wilbert, p. 29-66. Los Angeles: UCLA; 1981. “Singing a Lullaby in Kuna; A Female Verbal Art”, en
The Journal of American Folklore, Vol. 94, No. 373 (Jul. - Sep., 1981), pp. 351-358; 1997. “The musical arts of the
Kuna”. In: The Art of Being Kuna. Layers of meaning among the Kuna of Panama. M.L. Salvador, ed. pp. 293-310.
Los Angeles: UCLA Fowler Museum of Cultural History.

" Sherzer ha seguido trabajando esta temética en otras publicaciones: 1974. “Namakke, sunmakke, kormakke: three
types of cuna speech event”, (en R. Baucman & J. Sherzer, ed. Explorations in the ethnography of speaking, New
York: Cambridge U. P., p. 263-282). 1983. Kuna Ways of Speaking : an Ethnographic Perspective, Austin: U. of
Texas Press, 260 p. (Traducido como Formas del habla kuna, en Abya-Yala, Quito, 1992, 335 p.); 1986. Native
South American Discourse, New York: Mouton de Gruyter, 347 p.; 1988. “Arte verbal de los cantos shamanisticos
Cuna”, en Bidou P. & M. Perrin, ed., Lenguaje y Palabras Chaménicas. Quito: Abya-Yala, p 49.60; 1990. Verbal
Art in San Blas: Kuna Culture Through its Discourse, Cambridge: Cambridge U. Press, 281 p.; 1999. “Ceremonial
dialogic greetings among the Kuna Indians of Panama”, en J. Pragmatics, 31:453-470.

™ Holmer, Nils M.; Wassén, S. Henry, “The Complete Mu-lgala in Picture Writing. A Native Record of a Cuna
Indian Medicine Song”, en Etnologiska Studier 21, Gotemburgo, Museo Etnografico, 1953; Holmer, Nils M. 1951.
"Cuna Chrestomathy", en Etnologiska Studier 18:1-183. Holmer, Nils M., y S. Henry Wassén. 1958. Nia-lkala.
Canto Magico para Curar la Locura. Texto en Lengua cuna, anotado por el Indio Guillermo Hayans con traduccion
espafiola y comentarios. Goteborg. “Los pueblos del camino de la locura (Canto chamanistico de la tradicion cuna)
Cantado por Enrique Gémez”, recopilado y presentado por Carlo Severi (EHESS) (Publicado en Amerindia N° 8,
1983). José Manuel Reverte —profesor de antropologia en la U. Santa Maria La Antigua de Panama- publicé en 1968
un texto sobre Literatura oral de los indios cunas, con transcripciones literarias y descripciones de los diferentes
cantos. Un trabajo de gran profundidad tedrica es el de Carlo Severi. 1996. La memoria ritual. Locura e imagen del
blancoen una tradicién chamanica amerindia (Quito: Abya-Yala, 306 p.), basado en un trabajo de campo entre 1977
y 1982, que sigue con la tradicion de analisis de Holmer y Wassén relacionando los cantos y discursos chamanicos
con los dibujos, aunque sin interés en lo propiamente musical.
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hacer encajar un fendmeno sonoro que tiene sus propias légicas en un modelo de andlisis
occidental. Este punto de vista, interesante, es simplemente puesto sobre el tapete, pero sin entrar
en mayores desarrollos.” La tesis de Jaramillo, después de un capitulo de contextualizacion,
describe los instrumentos musicales y especialmente la segunda fiesta relacionada directamente
con las mujeres, en la que tuvo oportunidad de participar como observador.”” En el baile
denominado sumbaina o de la menstruacion, los instrumentos se ejecutan en un orden estricto
hasta llegar a los mas respetados: kamupurrui, koke, kuli, suaras y, finalmente, el kamusuit con
nassi (maraca). Distingue entre musica recreativa (interpretada en kamupurrui o flautas de pan, y
maracas) y mdasica ritual, casi siempre a cargo de especialistas o kantule. Este trabajo no
considera los estudios anteriores (Densmore, Hill, Garay...) a excepcién de Espinosa y Pinzon
(1961) y no incluye textos de los cantos. Realizd grabacion en casete, pero no se anexa.

El trabajo mas logrado en nuestro pais se escribié en la misma época: el de Sergio lvan Carmona
Maya, tesis de grado en antropologia en la U. de Medellin en 1988 (publicada por la misma
universidad en 1989, 282 p.): La musica, un fendmeno cosmogonico en la cultura Kuna. Basado
en un trabajo de campo iniciado en 1978, con transcripciones musicales de la ejecucion de los
instrumentos, formas de construccion, y planimetria de algunos bailes, se propone un triple
modelo analitico: formal para lo musical, estructural para la construccion de un “modelo del
hacer-musica” ligado al pensamiento mitico, y funcional para la relacion de lo musical con los
contextos ritual y lddico. El analisis propiamente musical se centra en los instrumentos
(aer6fonos) vy, en concreto en las flautas de pan kammu-purui. Pretende, finalmente, encontrar
una coherencia entre la légica de alternancia en la ejecucion de los kammu-purui y la mitologia
tule. Aunque aparece en el listado bibliografico final una buena parte de la excelente produccion
anterior (a excepcion, por ejemplo, de Desnmore, Garay, y el trabajo doctoral de Smith de 1984),
ésta no es citada ni mencionada en el texto. El estudio de dicha bibliografia hubiera podido
enriquecer tanto lo metodoldgico, como la descripcion y el anélisis. Sergio Ivan particip6 en un
grupo musical de Medellin denominado Quiramani —1977-1987, del que hablaremos mas
adelante-, y su investigacion fue, en realidad un trabajo colectivo en el que participé también el
indigena tule Abadio Green; las transcripciones musicales estuvieron a cargo de Alfredo Zapata,
también integrante de Quiramani.

Las investigaciones hasta este momento se han centrado en los cantos de las mujeres, los cantos
chamanicos y la musica de las diferentes flautas. Segin Smith (1998) no existe propiamente un
sistema musical tule, sino sistemas especificos para cada género musical. Los tule interpretan 17
aerofonos diferentes —solos 0 en conjuntos de 3 0 6 instrumentos- y siete tipos de maracas 0
sonajeros. Han desarrollado pictografias de colores a manera de notacion para ayudar a
memorizar los extensos cantos (Holmer y Wassén, 1953, ver nota a pie de pagina).

Las publicaciones musicoldgicas sobre los tule disminuyeron a comienzos de los 90 y sélo hasta
1998, Sandra Smith presentara una excelente sintesis de sus trabajos anteriores y un estudio
comprensivo de la musica tule en The Garland encyclopedia of world music. Vol. 2. South

78 Escribir una monografia de grado podria ser también una forma de hacer encajar una realidad que opera con otras
I6gicas en un marco muy estrecho y que es pertinente Unicamente en un contexto académico especifico.

"7 La primera se relaciona con la perforacion de la nariz para colocar la nariguera de oro; la sequnda corresponde a la
primera menstruacién y la tercera al anuncio comunitario de que la joven puede casarse.
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America, Mexico, Central America, and the Caribbean (pp 637-649). La produccion colombiana,
después de los trabajos de los 80, tampoco se ha reactivado.”

Maés recientemente (2004), el etnomusicologo venezolano Ronny Velasquez, publicdé un
interesante trabajo comparativo entre los miskito de Honduras y los tule ("The Fundamental Role
of Music in the Life of Two Central American Ethnic Nations: The Miskito in Honduras and
Nicaragua, and the Kuna in Panama", en Music in Latin America and the Caribbean. An
Encyclopedic History. Volume 1. Performing Beliefs: Indigenous Peoples of South America,
Central America, and Mexico, vol. 1. Editado por M. Kuss, p. 193-230. Austin: University of
Texas Press).

5. Andes y valles interandinos

Hemos dividido esta region en tres subzonas partiendo de criterios mas musicales que
antropoldgicos. Por un lado, los pueblos del centro y suroccidente andino que tienen en comdn
las bandas de flautas traversas; por el otro los u’wa y los bari del nororiente andino. Finalmente,
en el centro-oriente (Tolima, Cundinamarca, Boyacd, Santander, Norte de Santander) una serie de
pueblos que estan en proceso de reorganizacion y reetnizacion (pijao -coyaima y natagaima-,
muisca y guane), pero sobre los que no hay trabajos ethomusicolégicos.

5.1. Centro y suroccidente andino

En el primer grupo tenemos, al suroeste (Valle, Huila, Cauca y Narifio) a los pasto, yanacona,
guambiano, coconuco y nasa; al noroeste andino, la zona de Riosucio (resguardos La Montafia,
de origen embera, y San Lorenzo de indigenas del rio Arma). Abordamos aqui a los embera de
Riosucio pues su musica es mucho més afin con las bandas de flautas del suroccidente andino,
que con los embera del Pacifico.

El que escribe este texto inicid un trabajo de campo en 1980 sobre la musica en el Cauca andino y
el sur de Huila, en concreto, la musica de las bandas de flautas entre los campesinos del Macizo,
hoy en un proceso de reetnizacion como pueblo yanacona, y entre los nasa o paeces. Se prolong6
durante unos quince afos, especialmente en las épocas de fiestas (diciembre y enero, junio,
semana santa). Tanto los campesinos, como los yanacona y los nasa de esta region comparten —
entre otras muchas cosas- un conjunto instrumental: la banda de flautas traversas de cafia (de dos
a ocho flautas), tambores (un bombo, un bombo y un redoblante, o dos bombos), y algunos
idiéfonos (maracas, carrascas o guiros...). El género musical predominante es el bambuco
(bimétrico 6/8, 3/4) en escalas pentatonicas, modales y tonales. Igualmente interpretan pasillos,
marchas, musica religiosa y musica que escuchan en la radio. Las melodias de las flautas se

78 En 1996 se publicé un CD (ltinerario musical por Colombia, Bogoté, Fundacién de Mvsica y U. Javeriana, MA-
TCOLO001, con folleto de 16 paginas) en el que hay cuatro grabaciones realizadas en 1992 por J. C. Thermes y
Egberto Bermudez en Arquia y Caiméan Nuevo: dos piezas en flautas kuli, fragmentos de un baile de la fiesta de
pubertad, y una cancion de cuna cantada por una mujer con maraca (Toto bune).
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relacionan entre ellas con diferentes tipos de juegos polifénicos (a diferencia de las bandas de
flauta urbanas en las que priman los intervalos de tercera paralelos).”

El primer trabajo investigativo concluido fue sobre los campesinos (hoy yanaconas) —con
numerosas transcripciones musicales de la polifonia entre las flautas, de la percusion en cada una
de las zonas de la region, asi como de los procesos constructivos y de afinacion (no temperada)
de los instrumentos melddicos- (Musica campesina de flautas en el Cauca y sur de Huila,
financiado parcialmente por una beca de investigacion de COLCULTURA, Programa Francisco
de Paula Santander. noviembre de 1989, 211 pag. Trabajo inedito, aunque varias copias de este
trabajo se han depositado en bibliotecas colombianas y en las casas de la cultura de la regién).
Dado que los campesinos han sido invisibilizados en la historia del pais, se basé
fundamentalmente en el trabajo de campo y fuentes orales. Este es un estudio mas descriptivo y
analitico que hermenéutico. Posteriormente se public6 De correrias y alumbranzas. Flautas
campesinas del Cauca andino, disco compacto de 72 minutos, grabacion de campo con un folleto
de 34 paginas que resume en un estilo divulgativo la investigacion anterior (Bogota, Ministerio
de Cultura y Fvndacion de Mvsica. MA-TCOLO005, 2000
http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/cdm/correria/indice.htm).

En cuanto a los nasa (el segundo pueblo indigena més numeroso en Colombia, después de los
waylu), se publicé en 1994 Kuvi. Musica de flautas entre los paeces (Bogota: Instituto
Colombiano de Antropologia - Instituto Colombiano de Cultura, Cuadernos Antropoldgicos N° 8,
Monografico, 171 pag). Este trabajo también fue financiado parcialmente por la beca Francisco
de Paula Santander de COLCULTURA, version 1992. Dado que muchos viajeros, misioneros y
antropdlogos se habian referido a los nasa, este libro hace un uso extensivo de fuentes
documentales, asi como del trabajo de campo. Sitda la musica en los contextos festivos y rituales,
muestra las transformaciones de la musica en el tiempo, da cuenta de las diferencias musicales y
festivas en cuatro subzonas del territorio, realiza un analisis musicologico de los procesos
constructivos, y del comportamento de cada uno de los instrumentos y del conjunto, asi como de
las técnicas de ejecucion y digitacion. Al igual que con la mdsica yanacona, este trabajo es debil
en lo interpretativo, y fuerte en lo descriptivo y analitico. Y de igual manera, posteriormente se
publicé un CD con grabaciones de campo® y un video documental.®*

Una vez concluida la investigacion propiamente etnomusicoldgica nos embarcamos en varios
proyectos de tipo pedagdgico, investigativo, divulgativo y productivo derivados de ésta. En lo
pedagdgico ya en 1987 se habian planteado una serie de tesis bastante polémicas para la época en
la que se problematizaban los enfoques de la pedagogia musical a partir de las practicas

™ Ver Carlos Mifiana. 1997. De fastos a fiestas. Navidad y chirimias en Popayan, Bogotéa: Ministerio de Cultura, 197
pag. Este trabajo sobre la musica en la ciudad de Popayan es interesante también para el tema que nos ocupa en
cuanto muestra las diferentes formas como los mdsicos urbanos se han relacionado con la musica indigena de la
region, incluso vistiéndose como indigenas para sus presentaciones desde los 40.

8 Nasa kuv’. Fiestas, flautas y tambores nasa, 59 minutos, con folleto de 36 pag. Bogota, Ministerio de Cultura y
Fvndacion de Mvsica. MA-ECOLO003, 1998 (Investigacion, direccion y textos de C. Mifana)
http://www.lablaa.org/blaavirtual/musica/blaaaudio/cdm/nasa/indice.htm. Hay que anotar que el investigador cuenta
con mas de 40 horas de grabaciones de campo en casetes y en cinta de carrete abierto, varias de ellas en estéreo, y
unas cuatro horas de grabaciones en video no profesional.

8 Kiic'h wala, sobre las fiestas de diciembre en la zona de Tierradentro. Coproduccién CRIC y Ayuntamiento de
Huesca —Espafia-. Grabacion de campo en 1992. Edicion, junio 1993. Versiones de 40, 30 y 25 minutos. La co-
direccion, realizacién y camara fue de Jesus Bosque.
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tradicionales de los mUsicos de esta region. Se realizaron varios talleres para misicos y para
maestros en la zona (mas de 200 maestros y lideres bilingues entre 1993-1995). Como resultado
de estos procesos pedagdgicos, de participacion e investigacion se realizaron varias publicaciones
de tipo pedagégico (cartillas y audiovisuales),®® académico,®* y divulgativo. En lo pedagégico el
trabajo mas reciente —en el que se revallan las tesis planteadas en 1987 y con un enfoque mas
teorico, interpretativo y antropoldgico- es “Relaciones intergeneracionales y aprendizaje musical
en el sur de los Andes colombianos: ¢socializacion y transmision cultural?” (en Pardo, Mauricio
(Ed.). 2009. Traslaciones, legitimaciones e identificaciones. Musica y sociedad en Colombia,
Bogoté: Universidad del Rosario).®

Ademas del interés por lo pedagdgico, también se profundizaron las relaciones entre fiesta, rito,
musica, territorio y procesos identitarios con varios trabajos® entre los que destacamos "Msica y
fiesta en la construccion del territorio nasa (Colombia)" (en Revista Colombiana de
Antropologia, Volumen 44 (1), enero-junio 2008, pp. 123-155
www.humanas.unal.edu.co/colantropos). En este articulo se muestran las relaciones entre la
denominada mdsica autoctona, la musica “de cuerda” de estilo campesino que acompafio las
luchas por la tierra y por la autonomia politica en los afios 70 y 80, y la musica “panandina” de

82 C. Mifiana. "Mdsicas y métodos pedagdgicos. Algunas tesis y su génesis”, en A Contratiempo. Msica y danza,
Bogota, N° 2 (1987), pag. 78-83.

8 Kiic'h yuuya' uhwectha'w. De correria con los "negritos”, Popayan: Programa de Educacién Bilingiie del CRIC,
1996. 60 pag. Cartilla bilingle elaborada junto con el Comité de Educacion del CRIC sobre la musica y las fiestas
tradicionales nasa de diciembre. Libro del estudiante. Publicacién financiada por la Corporacion Nasa Kiwe.

Kiic'h yuuya' u'hwectha'w. De correria con los "negritos". Libro del maestro, Popayan: Programa de Educacion
Bilingie del CRIC, 1996. Publicacién financiada por la Universidad Pedagdgica Nacional. 120 pag.

Myuh wéseya’ (Vengan, oigan), 90 minutos bilinglie nasa yuwe — castellano, Popayan, CRIC, 1998. CD de tipo
didactico para tocar la musica nasa. Con Benjamin Ramos y Omar Romero.

8 «Fiestas tradicionales e integracion curricular y cultural. Una experiencia de etnoeducacién entre los nasa
(paeces)”, en Nodos y nudos, Bogota, N° 2 (1996) pag. 18-20.

“Pedagogias artisticas: una perspectiva multicultural”, en Formacion artistica. Memorias del Encuentro Nacional,
Santafé de Bogota febrero 20 y 21 de 1997, Bogota: COLCULTURA - Dimension Educativa, 1997, pag. 55-64.
Tesis de maestria titulada Culturas regionales y escuela. Maestros, musica y fiesta en el Cauca andino, U.
Pedagdgica Nacional, 1999, 250 p., con mayor peso en lo interpretativo o hermenéutico.

“Fiesta, maestros y escuela: una exploracion de las relaciones escuela-cultura entre los nasa”, en Cultura y Politica.
Actas del 9¢é Congrés d’Antropologia (Federacién de Asociaciones de Antropologia del Estado Espafiol), Barcelona
4-7 de septiembre de 2002. www.humanas.unal.edu.co/colantropos. Este texto también se publico en La
Etnoeducacion en la construccién de sentidos sociales. 2° Congreso Nacional Universitario de Etnoeducacion.
Popayan, junio 2000. Memorias. Popayan: Universidad del Cauca, Instituto Caro y Cuervo, Universidad de los
Andes, PROEIB Andes. 2003. p. 353-370.

¢Qué pasaria si la escuela...? 30 afios de construccion de una educacion propia, con Graciela Bolafios — Abelardo
Ramos y Joanne Rappaport, Bogota: Consejo Regional Indigena del Cauca — Programa de Educacién Bilingiie e
Intercultural — Terre des Hommes, 2004, 295 pag. www.humanas.unal.edu.co/colantropos/. (ver especialmente para
lo musical, el capitulo 4). Este es el trabajo que mas profundiza en una perspectiva politica e identitaria.

8 Una primera version de este trabajo se publicé con el titulo “Entre las piernas de los mayores”: relaciones
intergeneracionales y aprendizaje musical en el sur de los Andes colombianos, en el libro Generaciones, Memorias
del VI Encuentro para la promocién y difusién del patrimonio inmaterial de los paises andinos (Medellin, 4 al 10 de
septiembre de 2005), Bogota, 2005, pag. 165-184.

8 C. Mifana. "Investigacion musical y dindmicas socioculturales”. En La investigacién en artes y el arte como
investigacion, Pedro P. Gbmez y Edgar R. Lambuley, ed. Bogota: Universidad Distrital, 2006, pag. 27-38.

C. Mifiana. “Sin musicos no hay fiesta: musica, fiesta y rito en el Cauca andino” (en el libro Cultura y carnaval, M.
Cristina Galvez V. y Jaime H. Cabrera, ed., Pasto: Uninarifio, Fondo Mixto de Cultura de Narifio, Banco de la
Republica y Ministerio de Cultura. 2000. pp. 122—154) y
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las nuevas generaciones nasa.®’ Estos tres tipos de musica se vinculan con nuevos tipos de
rituales y fiestas, integrando en varios niveles el territorio ancestral con los nuevos territorios.

Igualmente, en estas investigaciones se ha abordado la actstica musical y se ha insistido en la
importancia de valorar las afinaciones tradicionales de los instrumentos y los procesos
constructivos, sin negar la aproximacion a las escalas tonales y temperadas, y la utilizacién de
nuevos materiales para evitar el impacto ambiental de la tala indiscriminada de &rboles y matas
de flauta para la construccion de instrumentos.®

Finalmente, Catalina Medina Ferreira, realiz6 un trabajo de grado mas centrado en los bailes
tradicionales, en el performance y en el cuerpo: Bailando la memoria. Bailes tradicionales nasas
del resguardo de Pueblo Nuevo: Continuidad y transformacion (2000, UN. Antropologia.
Acompafado de un DVD. Tesis meritoria. Primer lugar Excelencia Académica en el Concurso
mejores trabajos de grado XI versién 2001, director C. Mifiana).®

El pueblo guambiano o misak, vecino de los nasa y con un idioma diferente, comparte no
obstante algunas caracteristicas musicales y ritualidad. Desgués de unas grabaciones hechas en
discos por Gabriel Ospina y Gregorio Hernandez de Alba®™ en 1943, el 5 de junio de 1966 se
volvio a grabar en cinta magnética una banda guambiana que habia sido invitada con motivo de

8 Ver el casete Kwe’s” kiwe — Nuestra tierra, del grupo Kwe’s’ kiwe, editado también por la Fundacén De Mvsica
(ES001 1998) y que se grabo en Tierradentro, al mismo tiempo que el disco Nasa kuvi. Los titulos de las canciones
son: Kwe’s’ pkhakhen’i, Kiwe’ Uma’, Kwe’s’” kiwe, Vengan pa’cd, Juan Tama, Bakac’tepa, Thé wala, 500 afios,
Alma de mi pueblo, Kwe’s’ C’hab. Este disco recoge varias muestras de la produccién en estos “nuevos” estilos de
musica indigena en ritmos de merengue campesino, bambuco y huayno.

8 C. Mifiana. "Flautas traversas sin llaves. Técnicas de construccion”, en A Contratiempo. Mdsica y danza, Bogota,
N° 4 (1988), pag. 51-66.

Con los nasa se hizo un proyecto, financiado por la Cruz roja de Medellin, donde tratamos de recuperar las formas
tradicionales de construccion de instrumentos, e incluso de conectarlo con su forma de entender la relacion con la
naturaleza y para ello vinculamos a los chamanes o thé wala. Pero fuimos mas alla: los participantes en los talleres
aprendieron a hacer tambores con laminas de triplex, a hacer flautas con tubos PVC, con las técnicas del luthier de
Medellin Juan Fernando Hincapié. Hemos tratado de introducir, evitando un criterio conservacionista estatico,
nuevas tecnologias que mejoraran sus técnicas, que construyeran también flautas tonales, pero que paralelamente
conservaran sus afinaciones tradicionales. Eso ha implicado una investigacion de tipo estadistico y acustico sobre las
afinaciones.

% En torno a los nasa y a los yanacona hay numerosos trabajos de grado en antropologia, especialmente en la U. del
Cauca. Sin embargo, ninguno de ellos se ha planteado desde un enfoque estrictamente etnomusicolégico. Los
resultados de varios de estos estudios han sido incorporados en las publicaciones de C. Mifiana. Finalmente, en este
proceso quiero destacar la importancia del trabajo colaborativo entre investigador externo y musicos locales. En el
caso de los nasa fue determinante. Comparieros coinvestigadores como los hermanos Inocencio y Benjamin Ramos,
entre otros, no solo realizaron una labor investigativa, sino que dicho proceso investigativo los cualificé como
musicos, como luthiers, y los convirtié en lideres culturales y en maestros de maestros. Agradezco también la
colaboracion del musico bogotano Omar Romero en varias de las salidas de campo, con el que se conformd el grupo
musical “Chicha y guarapo - banda de flautas”, agrupacién en la que participé como intérprete, transcriptor de
grabaciones de campo, arreglista y compositor entre 1986 y 2000. Igualmente hay que sefialar que algunos pueblos
indigenas estan publicando sus propios CD y filmando sus DVD que difunden a través de sus emisoras comunitarias
y canales regionales de TV.

% El mismo Gregorio Hernandez de Alba publico en 1949 un libro con “historias” y relatos guambianos en
castellano, con hermosos dibujos de Francisco Tumifia Pillimué: Nuestra gente “Namuy misag”. Tierra, costumbres
y creencias de los Indios Guambianos, Popayan: Instituto Etnolégico — Universidad del Cauca, 127 pag. En uno de
los relatos sobre el matrimonio (Namuy misag kaserab) se menciona. “Vueltos al rancho, con amigos y ya de
nochecita, tiple, tambor y flauta de carrizo marcan el baile del bambuco hasta el amanecer” (p. 76).
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la celebracion del Dia del Campesino en Silvia (Cauca). EI musico Jesus Bermudez Silva y el
folklorélogo Guillermo Abadia Morales, integrantes del Centro de Estudios Folkloricos y
Musicales de la U. Nacional de Bogota, se encontraban en Popayan invitados al Simposio de
Etnomusicologia organizado por la U. del Cauca, y aprovecharon para grabar el conjunto. Cuatro
afios despues se publicé un folleto complementado con algunos datos historicos y sociales
tomados principalmente de Jesis Marfa Otero® y con comentarios provenientes de las
conversaciones con los musicos y la observacion en ese dia. Se grabaron tres “danzas” a un
conjunto integrado por dos flautas traversas (loos) de 60 cm de longitud, tres tambores tipo
bombo (cuchimbalés) y otro tambor mas grande (nubalé), una de ellas denominada “danza de los
novios”; el folleto presenta algunos fragmentos transcritos en partitura convencional.* Se dice
que también ejecutan un “rustico capador” (flauta de pan) que estd en desuso. lgualmente se
menciona la presencia de otras agrupaciones musicales como la banda municipal, un conjunto de
cuerdas (guitarra, bandola, guacharaca, maracas y clave), y un acordeon, sobre los que se afirma:
“Estas expresiones, carentes de toda validez, perturban la mentalidad de nuestros indios y
pervierten poco a poco su gusto estético” (p. 23). El texto estd plagado de comentarios
valorativos como éste emitidos desde el purismo de la perspectiva folklorista que caracteriza los
trabajos de Guillermo Abadia y en general los de esta época en Colombia.

El antropdlogo Luis Guillermo Vasco ha publicado en forma cooperativa con los guambiano
algunos libros en los que se describen brevemente las fiestas y la musica a ellas asociada, pero no
se ha publicado propiamente un estudio etnomusicolégico.”® En cuanto a lo que es la masica de
flautas y tambores el repertorio es bastante reducido (unas 12 piezas): cuatro para el nacimiento
(bautismo), cuatro para el matrimonio, y las otras para el padrino y el duefio de la casa.* Todas
ellas son bambucos y —a diferencia de los nasa, yanacona y riosucefios- inician con los tambores,
y luego entran las flautas traversas. Otra caracteristica de las melodias guambianas -y que
comparten con los nasa, pero Unicamente con los de la region de Pueblonuevo- es el terminar las
frases con un sonido sostenido de larga duracion, mientras los tambores siguen impasibles un
apresurado ritmo de bambuco.

%L Si bien en el texto no se menciona —algo que caracteriza el manejo de fuentes del maestro Abadia- suponemos que
se basaron en el libro Etnologia caucana, Popayan: Universidad del Cauca, 1952.

% Bermldez Silva, J., Abadia, G., 1970. Aires musicales de los indios guambiano del Cauca (Colombia). Bogota:
Universidad Nacional de Colombia. CEDIFIM. 29 pag. llustraciones musicales y fotografias. Pudimos conocer la
partitura completa de las tres danzas realizada por Jesus Bermudez, que se conserva en el Centro de Documentacion
Musical del Ministerio de Cultura. Estas si bien se aproximan a en lo melddico a la ejecucion de las flautas son
completamente desacertadas en lo ritmico, tanto en las flautas como en la percusion de los tambores.

% Guambianos: hijos del aroiris y del agua, Coautoria con los taitas guambianos Abelino Dagua Hurtado y Misael
Aranda, Bogotad: CEREC/Los Cuatro Elementos/Fundacién Alejandro Angel Escobar/Fondo de Promocion de la
Cultura del Banco Popular, 1998.

% Existe una grabacion en video de una reconstruccion hecha por los mismos guambianos de sus fiestas tradicionales
en las que se pueden apreciar los bailes y la musica (Unguan guapay sefior —Gracias, dios se lo pague-, 1985, 28
minutos, serie Yurupari, Audiovisuales — COLCULTURA). También estan realizando grabaciones ya desde 1992,
que publicaron un LP con musica de los guambianos y de los nasa de Munchique, y posteriomente en CD con musica
de flautas y de cuerda (guitarras y tiples), por ejemplo: Santiago de Guambia: canciones de mi tierra. Silvia-Cauca:
GRC records, [2001?], 49 min. Nancy Milena Tumifia, voz; Luis Felipe Calambas; Segundo Yalanda Ulluné; Carlos
Julio Yalanda Calambaés, bajo; Manuel Julio Tumifia, tambor; Manuel Jesis Calambas, carrasca. Algunos temas son
El apretaito, El indio y el campesino, La montafiera, Koshpunik, Campanas de navidad, Corazén herido, Rosita Rosa,
Santiaguefiita, Silvia, El egoismo, Triguefiita.
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Vale la pena mencionar el trabajo del antropdlogo Juan Diego Demera Vargas que, aungque no
realiza un estudio centrado en lo musical sino en la mas reciente evangelizacion protestante entre
los guambianos, aborda el papel de la musica en estos procesos.*

Carlos Alberto Villada Cortés, de la U. Tecnoldgica de Pereira, realizd un breve estudio centrado
en los integrantes de las bandas de flautas (“chirimias”) de los resguardos de Cafiamomo y
Lomagrande en Riosucio (Caldas) (Sonidos y Cantos de Chirimia. Fondo Mixto para las Artes y
la Cultura departamento de Caldas. 2000) y posteriomente publicé un CD con las grabaciones de
campo (Chirimias de Riosucio, 2002, u. Tecnologica de Pereira)
http://www.utp.edu.co/~fabella/chirimia.htm.

Los estudios sobre la musica de los indigenas del departamento de Narifio, en el extremo
surandino del pais, son escasos. Un muy breve panorama, pero orientador, presenta Héctor E.
Rodriguez Rosales en la revista Mopa-mopa, publicacion del Instituto Andino de Artes
Populares: “Tipologia de la musica popular en la region andina de Narifio” (6(1990)88-99).
Caracteriza la musica indigena como “ritual” y vinculada a las fiestas patronales y al calendario
religioso catolico. La musica es interpretada por las “bandas de yegua” (haciendo referencia a la
piel del bombo) integradas por pingullo (flauta de pico) y/o flauta (flauta traversa, a veces
Ilamada pito), bombo y tambor (redoblante, también Ilamado bombo chuncho). La musica se
suele asociar a grupos de “danzantes” varones que bailan complejas e invariables coreografias
ante las imégenes religiosas: los danzantes de Sapuyes, Males,” Funes, Pupiales, Cérdoba,
Yascual y en los resguardos indigenas del Gran Cumbal (indigenas pastos), 0 a comparsas de
disfrazados (por ejemplo “comparsa de vacas”). Edmundo Osejo Coral y Alvaro Flores Rosero
profundizan en el simbolismo de estas fiestas entre los indigenas pastos tratando de conectar la
ritualidad, simbolismo y terminologia catélicos patentes en las fiestas, con ldgicas andinas
ancestrales en planos menos evidentes: Rituales y sincretismo en el Resguardo Indigena de
Ipiales (Abya-Yala, 1997; esta es una tesis de Maestria en etnoliteratura de la U. de Narifio,
aprobada en 1992). El antropdlogo profesor de la U. de Narifio, Eduardo Zufiga Eraso describe
unas fiestas muy similares a las anteriores en el articulo “Rituales de fertilidad en Chiranquer”,
resguardo de Ipiales de descendientes de los pastos, en las que participan grupos de “vacas”,
“sanjuanes” y “danzantes”, acompafiadas por la musica de la “banda de yegua” y la banda “de
cobres” en las que se interpreta fundamentalmente “musica ecuatoriana” (Nueva Revista
Colombiana de Folclor, vol. 3, N° 15, 1995, p.157-168). Claudia Afanador Hernandez, profesora
de la U. de Narifio public6 en la misma revista, una descripcién de la fiesta de San Diego en el
resguardo indigena de Muellamués (12 y 13 de noviembre) en el que bailan los “danzantes”
acompafiados por una “banda de yegua”. Se describen las figuras coreograficas (planimetria) y se

% “Dinamicas configuraciones étnicas y renovaciones culturales inéditas. El caso de la més reciente evangelizacion
protestante entre los indigenas guambianos en Colombia”, en Estudios fronterizos, vol. 6 12(2005)55-78. Ver
también “’Dios es amor’ en guambiano o la forma de crear una nueva religion: la circulacion de las practicas rituales
y las pertenencias étnicas”, en Antipoda 2(2006)253-273.

% Sobre los danzantes de Males (Municipio de Cérdoba, Narifio) y los “Sanjuanes” existe un documental de la serie
Yurupari, Danzantes de Males, realizado en 1984 y dirigido por Gloria Triana y Fernando Riafio (25 minutos). Edith
Faviola Gémez Cuaran realiz6 su trabajo de grado en antropologia sobre la politica en este resguardo de herederos de
los indigenas quillacingas, y alli se analizan igualmente los vinculos entre politica y ritualidad (Palacio de la realeza
indigena. Cérdoba — Narifio. Estancados en los cargos: autoridades tradicionales del resguardo indigena de Males-
Narifio, Bogota: Universidad de los Andes, 2004. Monografia publicada en la serie Documentos CESO, 79 p.).
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transcriben algunas entrevistas a danzantes, cabildantes y a un masico (vol. 3, N° 15, 1995, p.21-
38).

Para el estudio de la musica indigena del suroccidente del pais seria muy importante revisar la
produccion de los académicos ecuatorianos, e incluso peruanos y bolivianos,®” pues las afinidades
son evidentes. Por ejemplo, para el pentatonismo que caracteriza buena parte de la musica en esta
region es necesario tener en cuenta los trabajos del musico Segundo Luis Moreno Andrade
(1888581972) que inicio una labor de recopilacion y transcripcion de la mdsica ecuatoriana en
19009.

5.2. Nororiente andino

En el otro extremo del pais, en el nororiente andino viven los pueblos bari (Este del
Departamento Norte de Santander, en las selvas de la Serrania de los motilones, y en Venezuela)
y u’wa (Oriente de Boyacé y Norte de Santander, en la zona del Nevado del Cocuy, occidente de
Arauca y norte de Casanare). Las lenguas de ambos pueblos pertenecen a la familia chibcha.

Sobre los bari son muy pocos y breves los trabajos, y todos en Venezuela. El primero son las
transcripciones realizadas por Luis Felipe Ramon y Rivera para la tesis de grado del tambiéen
venezolano Oswaldo d’Empaire Mayz (Introduccion al estudio de la cultura bari, Universidad
Catdlica Andrés Bello, Caracas, 1965). Estas transcripciones se basaron en las grabaciones
hechas por d’Empaire en 1964. Fueron publicadas inicialmente en la revista Ethnomusicology
(“Music of the Motilone Indians”, Vol. 10, No. 1, Latin American Issue (Jan., 1966), pp. 18-27):
cantos (sin maraca), toque de flauta traversa (cerrada en ambos extremos) realizados por una
mujer en su hamaca, y ocarinas. Incluye transcripciones (8), analisis musical y medidas de la
flauta. Algo similar sucedi6 con un estudio posterior del espafiol Dionisio Castillo Caballero (Los
bari, su mundo social y religioso, Salamanca: Naturaleza y gracia, 1981); las grabaciones de
campo fueron transcritas y analizadas por el musico Jose Maria Garcia Laborda en Espafia. Tanto

% Por ejemplo, en Ecuador, Peri y Bolivia encontramos bandas similares a las de los indigenas del suroccidente
colombiano: pitos o flautas traversas y tambores se encuentran en buena parte de la cordillera andina y participan
activamente en el mundo ritual y festivo; el fotografo peruano Martin Mambi en 1932 fotografio este tipo de
conjuntos musicales (en Colombia hay fotos desde 1936); Michael Shallnow en 1987 describi6 un baile denominado
chunchos en la peregrinacion anual del Qoylur Riti acompafiado por este tipo de conjuntos. Recientemente Giulinana
Borea ha publicado en Antropoldgica (19(2001) 347-363) un articulo titulado “Ritual de los linderos: limitando y
recreando el grupo y su territorio”, con trabajo de campo en el distrito de Santiago, Cusco, 1999-2000; en este
articulo se describen rituales muy similares, con parafernalia similar (banderas, disfrazados, varas de mando), bailes,
recorridos e incluso con conjuntos instrumentales casi idénticos a los de Colombia.

% Especialmente, La musica de los incas (1957, Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana), una monografia de 179
paginas donde revisa criticamente la obra de los esposos Raoul y Marguerite d’Harcourt (La musique des Incas et ses
survivances, 1925, Paris: Paul Geutner) retranscribiendo y reinterpretando muchas de las melodias a partir de un
profundo conocimiento de éstas. Ver también Musica y danzas autoctonas del Ecuador, 1949, Quito: Fray Jodoco
Ricke, 159 pag. (edicion bilingue castellano-inglés), y su Ultima obra, publicada el afio de su muerte, Historia de la
muasica en el Ecuador, 1972, Quito: Casa de la Cultura Ecuatoriana, 225 p. Si bien las disquisiciones sobre los
origenes de la musica ecuatoriana son muy cuestionables, el material transcrito de primera mano y la sutileza
analitica de Moreno son incuestionables. Para un balance critico de la obra de Moreno ver “Segundo Luis Moreno
(1882-1972): Ecuador's Pioneer Musicologist”, de Charles Sigmund (Anuario Interamericano de Investigacion
Musical, Vol. 8 (1972), pp. 71-104). Ver también sobre la misica ecuatoriana, mas recientemente, la Enciclopedia de
la masica ecuatoriana, de Pablo Guerrero Gutiérrez (Quito: Corporacion Musicolégica Ecuatoriana, 2002) y los
numerosos trabajos del norteamericano John M. Schechter desde su tesis doctoral en 1982.
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las transcripciones de Ramon y Rivera, como estas Ultimas fueron reeditadas en el libro de Isabel
Aretz y que ya hemos citado anteriormente (Musica de los aborigenes de Venezuela, Caracas:
FUNDEF-CONAC, 1991, pp 232-247).*° Aqui hemos de mencionar de nuevo un breve pero
sugerente ensayo histérico e interpretativo de Daniel Castro Aniyar, en la obra ya citada El
entendimiento (1997). Aqui se reitera el uso exclusivo de aer6fonos entre los bari (es decir, no
idiéfonos ni cordofonos), y la funcion casi intimista de la musica en muchas ocasiones.

En cuanto a los u’wa o tunebo, si bien contamos con los excelentes trabajos de Ann Osborn sobre
los mitos cantados en relacion con el mundo ritual, no conocemos una publicacion propiamente
etnomusicoldgica que aborde el fenémeno sonoro.*®

Después de este recorrido en que hemos agrupado la produccion académica en torno a regiones
culturales, en una segunda parte del articulo que aparecera proximamente se analizaran los
trabajos mas dificilmente localizables regionalmente por su transversalidad o por su enfoque
comparativo, asi como las conclusiones generales y algunas proyecciones de la investigacion.

% Pueden resultar de interés los trabajos lingiiisticos que abordan el problema de lo tonal en la lengua bari, por sus
implicaciones para el canto: Maria C. Mogollon Pérez. 2000. “Fonologia de la lengua bari”. En: M.S. Gonzélez de
Pérez & M.L. Rodriguez de Montes (eds.), Lenguas indigenas de Colombia. Una vision descriptiva: 719-727.
Bogota: ICC.
100 Oshorn, Anne .1985. El vuelo de las tijeras. Bogota: Banco de la RepUblica, Fundacién de Investigaciones
Arqueoldgicas Nacionales.

1988. Las cuatro estaciones. Mitologia y cultura social entre los U’wa. Bogota: Banco de la
Republica. http://www.banrep.gov.co/biblio/bvirtual/ftp/osborne/inicio.htm, esta fue su tesis doctoral en la U. de
Oxford en 1982.
Ver, también, Rochereau, Pierre Henri J. 1932. “La poesia y los cantos magicos de los tunebos del Sarare”. Revista
de Misiones,8: 404-413. Bogota.
En el libro Folklore colombiano, del misico Emirto de Lima (Barranquilla, 1942), se menciona que el folclorista
boyacense don Milciades Chaves (ya fallecido en ese momento, “g.e.p.d.”) “ha llegado hasta transcribir las melodias
de algunas de esas canciones, agricolas unas y otras campestres a la notacion musical, y traducir al castellano los
versos de que se componen” (p. 21) de los “indigenas”. En otro lugar anota la letra de una “cancién tuneba”
transcrita por el mencionado Milciades Chaves, que inicia asi: “Paegiruai cauaiguai, cofiore. Pen guaiguai, cofiore...”
(a pie de pagina sefiala que cofiore significa “algo asi como ‘ande la rueda’ (p. 10).
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