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La marinba. Instrunmento popul ar. Provincia de Barbacoas.
i Manuel Maria Paz, 1853
Al bum de | a Conision Corografica, Bogotd, |amna N° 45,
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“En 1734, en Barbacoas el fraile franci scano Fernando
de Jesus Larrea hizo recogida de todas |las marinbas; |le
trajeron mas de treinta y las hizo quenar”

Alfonso Zawadzky Colmenares. 1947 Viajes misioneros del R. P. Fr. Fernando de Jesus Larrea,-
franciscano, 1700-1773. Cali: Imprenta Bolivariana.

Qro religioso que apareci 0 en el Telenbi en |a segunda
mtad del misnmo siglo, |a describe asi:

“Alla tienen para sus funciones un instrumento que

Il aman mari nba. Este se conpone de cafutos de guadua
col gados en linea, y tajados de nayor a nenor, y con |la
m sma proporcion en lo largo. Estos se atraviesan de un
volantin cerca de |la boca, y sobre todas | as bocas hay
una tablita del gada que casi |as cubre a todas, nedio
dedo | evantada de su boca. Con unas masas de caucho, a
nodo de | as masas de un tanmbor, se pica sobre de esta
tablita, y cada cual a su picada da un ronqui do, segun
su estatura, conp |os cafutos de un 6rgano. Es un
ronqui do suave, y se oye de nas de nedia legua lejos. Y
en sabi éndol o tocar renudando en proporci 6n y conpas,

el sonido de | os cafiutos conpone un 6rgano inperfecto,
pero nuy suave, porque no tiene sino veinticinco

cafut 0s”

Serra, Juan de Santa Gertrudis (Fray). 1956 Maravillas de la naturaleza. Bogota, BPC. Tomo 1, Primera y
segunda parte, vol. 28, 423 p&gs., un mapa fuera dc texto. Il, Tercera y cuarta parte, vol. 29.

“Subi al rancho mentras |os bogas hacian sus
prevenci ones, deseoso de ver qué instrunento tocaban

alli: era una marinba, pequefio teclado de chontas sobre
tarros de guadua alineados de mayor a menor, y que se
hace sonar con bolillos pequefios af orrados en vaqueta”.

Jorge Isaacs. Novela La Maria, capitulo LV. 1867.
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1. Los notivos, los limtes y las intenciones

La amistad con el constructor de tanbores y guasas Addo bed

Possu, residenciado en Cali, Ilevo a interesarnme en el tema de |a
construccién y afinacion de las marinbas que interpretan |as
cormuni dades negras del Pacifico colonbiano y ecuatoriano

(Departanmentos del Valle, Cauca y Narifio -en Colonbia- y region
de Esneral das -en Ecuador-). Addo nme preguntaba por |a afinacién
pues, conb vendedor del instrumento por varias ciudades de
Colonbia se sentia frustrado: en numerosas ocasiones |o0s
conpradores no conpraban o |le devolvian las nmarinbas pues
“est aban desafi nadas”. Después de analizar varios instrunmentos
gue se encontraban en Bogota (nuseos, grupos rmusicales) realicé
un viaje con Addo Obed a Buenaventura y Guapi en |la semana santa
(marzo) de 1986. ElI trabajo de canmpo no pudo anpliarse nas pues
no se consigui 6 ningan tipo de financiacion y | os desplazam entos
en la costa pacifica son nuy costosos al realizarse en "notor"
(canoa con notor fuera de borda) o en avioneta.

Los resultados de este trabajo son todavia parciales ya que
responden a una mnuestra nuy reducida (9 narinbas). Los presento
aqui con la intencion de aventurar algunas hipdtesis de
interpretaci 6n de las afinaciones de la marinba y asi notivar a
otras personas conocedoras del tema para que divulguen la
informacion e hipbétesis que nanejan y poder iniciar una
contrast aci 6n enri quecedor a.

Me interesa tanbi én nostrar una metodol ogia que he desarroll ado
para este tipo de investigaciones', pienso que puede ser nuy uti
en el caso de |las gaitas, cafa de nm |l o, aero6fonos indigenas..

La marinba de la costa pacifica col onbiana y ecuatoriana es un
xi | 6f ono constituido por una serie de placas o |lanm nas (de 18 a
24) de chonta o palma de chontaduro (CGuilielma gasipaes o Humria
procera) con resonadores de tubos de guadua (Banmbusa Anericana).
Se percuten con |os "tacos", es decir, unas baquetas con una bol a
de caucho crudo en |a punta que hace contacto con |as placas. Se
interpreta normal nente entre dos personas, cada una usando dos
tacos: una percute en las tablillas ms graves y largas
(bordones) y otra en las nas agudas y cortas (tiples). E

Esta metodologia la he usado también en mi trabajo sobre la afinacidn de las flautas traversas Musica campesina de flautas y
tambores en el Cauca y sur del Huila, Bogota, 1989, p 50-75, escrito inédito de 211 paginas y que fue elaborado con la ayuda
econdémica del Fondo Francisco de Paula Santander de COLCULTURA. Ver también Carlos Mifiana, "Flautas traversas sin
llaves. Técnicas de construccion”, en A Contratiempo. Musica y danza, Bogota, N° 4 (1988), pag. 51-66. NOTA POSTERIOR A
LA REDACCION DE ESTE ARTICULO: Posteriormente han salido algunos materiales publicados que aplican esta metodologia
como Carlos Mifiana Blasco. 1994. Kuvi. Musica de flautas entre los paeces, Bogota: Instituto Colombiano de Antropologia -
Instituto Colombiano de Cultura (Cuadernos Antropolégicos N° 8, Monogréfico), 171 pég; Carlos Mifiana.1997. De fastos a
fiestas. Navidad y chirimias en Popayén, Bogota: Ministerio de Cultura, 197 pag. ISBN 958-612-285-9;
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conjunto de marinba estd integrado, adenmas, por uno o dos cununos
(tanmbores coénicos de un solo parche percutidos con |as nanos),
uno o dos bombos o tanboras (tanbores cilindricos de dos parches
con aros, percutidos con un palo y un nmazo: el palo sobre la
madera y el nmazo sobre uno de |os parches), varios idiofonos
(guasas, nmaracas o guacharaca) y las voces de |os cantadores y
cant ador as.

Me interesa en esta ocasion determinar la afinacién de |as
mari nmbas y dejo intencional nrente por fuera temas de mucho interés
conb son |os aspectos constructivos, historicos y sociales,
interpretativos y técnicos, repertorios, etc.

Para determinar la afinacion utilicé un afinador electrénico y
consideré cono valor nininob significativo el valor de 5 cents’
Los valores nenores de 5 cents |os aproxiné por exceso 0 por
defecto (148 se considerd 150, 227 se considerd 225).

2. La nuestra escogi da

La nmuestra en |la qgue se basa esta investigacion es reducida (9
mar i nbas) pero representativa, ya que recoge ejenplares de varias
épocas (desde | os afos de 1950 hasta 1986), de diferentes |ugares
de la costa colonbiana (faltaria una nuestra ecuatoriana) y de
conprobada autenticidad y enraizamento en la tradicién de la
construcci 6n de estos instrunentos.

Marinba N° 1 (M)

Marinba de 18 placas o | aminas de chonta, localizada en |a casa
de su constructor en 1986, vereda de Sansén, Guapi (Cauca).
Constructor, don José Torres, de reconocida trayectoria vy
val orado en |l a regi 6n conmo misico de marinba y constructor.
Construida antes de 1946. Es |la narinba que permanece en |a casa
para las fiestas y no estd a | a venta.

2Un cent es la centésima parte de medio tono, es decir, que 200 cents equivalen a un tono, por ejemplo, el intervalo entre do y
re. Cinco cents, el valor minimo considerado, equivale a una veinteava parte de un semitono.
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Foto 1. Marinmba ML. Se aprecia un cununo al frente, y al fondo el
bonbo gol peador, col gado del techo, al igual que |la marinba.Vista
desde el otro lado en la foto 6.

Foto 2. Don José Torres, en su casa (Sonson, Guapi)

Fotos, Carl os M flana 1986

'
i

Marinba N° 2 (M)

Mari nba de 14 placas, |ocalizada en |a casa de su constructor en
1986, vereda de Sansén, Guapi (Cauca).

Constructor, don CGenaro Torres, hijo de don José Torres.
Construida en 1986 con el anino de sacarla a vender al pueblo. El
nuamero reducido de placas (14) esta en funcidén de facilitar el
transporte y la venta a los turistas’.

Marinba N° 3 (M)

Mari nba de 20 placas, |ocalizada en |a casa de su constructor en
1986, puebl o de CGuapi (Cauca).

Constructor, don Silvino Mna, de reconocida trayectoria vy
val orado en | a region.

3Esta region es muy visitada por el turismo nacional e internacional por su proximidad a la isla Gorgona, reserva ecologica de
gran interés para naturalistas y cientificos.
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Construida antes de 1986. Es |l a marinba que pernmanece en |la casa
para uso del nusico y no estd a la venta (ver foto 5).

Marinmba N° 4 (M)

Marimba de 20 placas, l|ocalizada en |a casa de su constructor en
1986, puebl o de CGuapi (Cauca).

Constructor, don Silvino Mna, de reconocida trayectoria vy
val orado en la regioén.

Construi da en 1986 por encargo de un grupo mnusical de Medellin.

Marinmba N° 5 (Mb)

Marinmba de 22 placas, localizada en |a casa de su constructor en
1986, vereda de Sanso6n, Guapi (Cauca).

Constructor, don José Torres, de reconocida trayectoria vy
val orado en la regioén.

Construi da antes de 1986. Es una segunda marinba que permanece en
la casa (en el priner piso o taller) para las fiestas y conb guia
para | a construcci én de otras nmarinbas. No estd a |la venta.

Foto 3. Marinmba Mb. Atrés, una nesa de trabajo y varias nmari nbas para
la venta o en proceso de construcci 6n. Foto, C. M fAana 1986

Mari nba N° 6 (MVB)
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Marinba de 18 placas, |ocalizada en |a casa de su constructor en
1986, puebl o de CGuapi (Cauca).

Constructor, don Antoni o Banguera, de nenos trayectoria que |os
constructores anteriores, pues no es ese su oficio.

Construida antes de 1986. Es |la marinba que permanece en |a casa
para uso del misico y no estd a la venta.

Marimba N° 7 (MF7)

Mari mba de 24 placas, localizada en el nuseo de instrunmentos
nmusi cal es del Patronato de Artes y Ciencias en Bogot a.

Segun | a curadora del nuseo fue construida por Tedfilo Potes en
1961.

Teofil o Potes fue uno de | os nmaxi nos representantes de la cultura
negra del Pacifico. Fallecid en Buenaventura (Valle), su ciudad,
en 1975.

Marinmba N° 8 (MB)

Marimba de 18 placas, |ocalizada en el nuseo de instrunmentos
nmusi cal es del Patronato de Artes y Ciencias en Bogot a.

Segun | a curadora del nuseo fue construida por Tedfilo Potes en
1961. Sin enbargo esta nmarinba presenta nuchas diferencias
constructivas, de forma y de materiales con respecto a la M/. Es
mucho mas probable que estas dos marinbas (M7 y M) fueran
conpradas o sel ecci onadas por Tedfil o Potes por encargo del nuseo
en 1961. El hecho de su confusa paternidad no resta nada a su
autenticidad ya que fueron avaladas y traidas a Bogotéa por
Teéfilo Potes, amante y conocedor profundo de la cultura de su
regi on.

Marinmba N° 9 (MD)

Marinba de 23 placas, localizada en el nuseo organol 6gico de
Conservatorio de |la Universidad Naci onal de Col onbia, en Bogot a.
La ficha técnica del nmuseo dice que proviene de Guapi y que fue
adquirida en 1965. El estilo constructivo no corresponde a
ni nguna de las otras mari mbas guapirefias en esta nuestra, por |o
cual suponenos que es de otro constructor, diferente a M,, M3 o
MB.

De estas 9 marinbas he |logrado obtener datos precisos vy
confiabl es sobre la afinacion de cada placa con un error maxino
de 5 cents.

He observado y analizado otras narinbas de la costa pacifica y
al gunos ej enpl ares construidos por |os indigenas cuaiquer, aunque
no di spongo de ellas datos tan precisos en cuanto a afinaci 6n.

Foto 4. Casa de los Torres, Sanson (rio Guapi). El taller se encuentra
en el prinmer pisoy la vivienda en el segundo.
Foto, Carlos M flana 1986
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3. El acercamento a | as nedi das

Inicialmente ne interesé por las nedidas de las placas y |os
tubos resonadores conb el camino para |llegar a determnar |a
afinaci o6n de las nmarinbas. Sin enbargo, pronto descubri que |as
proporci ones y medi das espaciales eran irrelevantes para |l egar a
m objetivo. Y esto por dos razones:

3.1. Desde el punto de vista acustico |a frecuencia produci da por
una placa al ser percutida depende basi canente de su tanafio y de

mat erial en que esta construida, de su nmasa. Si utilizaranps una
materia prima idéntica para todas |as placas (ejenplo, oro de 14
quilates o alumnio en un grado especifico de pureza), la
rel aci 6n del tamafio con la frecuencia seria bastante constante e
i nversanente proporcional: a myor tamafio, frecuencia mas baja,
mas grave; a nenor tamafio, frecuencia mas alta, ms aguda (Leyes
de Chladni). Sin enbargo, la palm de chonta en que se fabrican
|l as placas presenta muy poca uniformdad en su consistencia,
dureza, peso... |lo cual hace que una tablita mis pequefia o i gual
gue otra pueda emtir una frecuencia mas grave que otra nayor o
igual. Es decir, que aunque existe una cierta relacién entre el
tamafio y la frecuencia, las diferencias en la consistencia del
material utilizado en el caso de |as nmarinbas del Pacifico no nos
permten |l egar a conclusiones confiables a partir de |as nedi das
de las placas o tablitas de chonta.

Afinacién de las marimbas.- C. Mifiana — 1990 9



Para nostrar | o anterior bastard un solo ejenplo. Tomenbs el caso
de la marinba M. Presento a continuacion las nedidas (en
mlinmetros) conmenzando por la placa nmas grande hasta |a més
pequeiia. El priner dato es el largo de la placa, el segundo el
ancho y el tercero el alto o grosor. Para el analisis voy a
tomar, anicanente cono ejenplo y al azar, las placas 2, 3, 4y 5
pues son iguales en cuanto al ancho y al grosor; solanente varia
I a | ongitud.

2. 810 x 57 x 15
3. 785 x 57 x 15
4. 755 x 57 x 15
5. 740 x 57 x 15
Si la nmadera tuviera unas caracteristicas uniformes (dureza,

nivel de hunedad, peso...) la relacion intervalica de Ias
frecuencias producidas deberia corresponder a la relaciodn
mensural de | as | ongitudes.

Entre 2 y 3 hay una diferencia de 25 milinetros
Entre 3y 4 de 30 milinetros

Entre 4 y 5 de 15 milinetros

Entre 2 y 3 hay un intervalo de 190 cents

Entre 3 y 4 de 80 cents

Entre 4 y 5 de 100 cents

Conparando | os val ores intervalicos con | as nedidas de |ongitud:

25 mm = 190 cents
30 mm = 80 cents
15 mMm = 100 cents

Venos, pues, que no existe una relacion exacta y confiable entre
el sonido producido y el tamafio de |a placa. Si convini éranbps en
gqgue a 15 mm de placa corresponde un intervalo de 100 cents, la
diferencia de 30 mm que hay entre las placas 3 y 4 deberia dar
un interval o de 200 cents (80 en el ejenplo considerado), y entre
las placas 2 y 3 un intervalo de 166 (190 en el ejenplo).

Por otra parte la conplejidad de |los datos en cuanto a |as
medi das se vuelve mayor si consideranbs que |os constructores
cortan | a chonta con nachete y que las tablitas no son unifornes.
Ademas cada constructor le da una forma diferente a las placas,
incluso en la nmsma mari nba, adaptéandose a la forma natural de |la
pal ma:
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|l ustraci on 1. Formas mas
comunes de | as tabl as / ”

Estas formas se dan tanbi én con un term nado diferente (M3 y M).

[ | |
Ilustraci 6n 2. Term nado de | os
extrenns de | as tabl as

M8 /M9

En conclusién, si bien se puede observar una correl aci 6n gruesa
entre el tamafio y | a afinacion (el tamafio de |as placas di sm nuye
al aunentar la frecuencia), |as nedidas exactas de |las placas no
son un indi cador confiable sobre su afinacién y, por lo tanto, no
podenos basar el estudio intervélico en nmedi das espaci al es.

3.2. Hay una segunda razén inportante para no basarnos en |as
nmedi das espaciales y es la préactica de los constructores de
mari nbas. Ellos no utilizan conmb nodelo o patrén unas nedidas
estandar o nornmalizadas para aplicar a los materiales (conp si
sucede en el caso de las flautas traversas en el Cauca con |os
nodel os constructivos que denonm nan “conpas”, nodel os material es
a la manera de una regla). Su patron es béasicanente un patron
auditivo, intervalico. Toman un pedazo de chonta y lo van
cortando con el nachete, no segun un nodel o visual o espacial
sino segun su nenoria intervali ca.

Estas dos razones nme han |levado a centrar el problem
directamente en la intervalica contenida en cada marinba,
expresi 6n concreta y fisica de una nenoria intervéalica colectiva
de Il os constructores de nmarinba de |a costa pacifica, y abandonar
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-por irrelevantes- el analisis de |las nmedidas espaciales de |as
pl acas y tubos.

4. La afinaci 6n absol uta

Un priner acercamento a la intervalica nenorizada por la
pobl aci 6n negra del Pacifico expresada en |as narinbas consistio
en determinar en valores absolutos |a afinacion de cada una de
las placas de las marinbas contenidas en |la nuestra. Estos
val ores | os expreso tonmando conp referencia una escala cronmatica
occidental y un La de 440. Conpo |la afinacién de las placas no
suel e corresponder a la afinacién occidental anoto al |ado de
cada nota un valor en cents de signo positivo si supera la
frecuenci a estandar (una nota nas aguda) y negativo si no al canza
pero se acerca a la frecuencia estandar (una nota mas grave).

Presento | os datos en la siguiente tabla para nostrar |la innensa
diversidad de afinaciones, incluso dentro de |l|as rmarinbas
construi das por un msnp artesano en el m sno afo'

4Obsérvese, por ejemplo, la gran diferencia existente entre la M3 y M4, ambas construidas por Silvino Mina en la misma
habitacién: la M4 fue construida tomando la M3 como referencia; don Silvino comparaba de vez en cuando el sonido de la M4
con la M3 con intencién de que quedaran iguales. Lo mismo puede observarse al comparar las marimbas de la familia Torres
(M1, M2 y M5).
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Tabl a 1. Afinaci 6n absoluta de |as 9 mari nbas
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C HiiGua 199e

+io - - . +
D cio tio 30 o TIS A2 T4 TS gy , T2 , e e - o the : Ead . - . . : —
— I £ _] . J 1 T 7 1T*1 1 T T T
Jﬁ P R L — — P e — —
If’ﬁ" r - T "j" w K T T 1 | i
1 | | i | i
! 1 +lo i -0 |
nl [=2e | ote |4y ke l- 7o b |-d0 -3 |43e|oje (-2 [ 1o | 30 I i
e 1 P — ! 1 I
i - - - : |
H : & A —
l I i | I |“' [ :
| e tie | +ie | -le
o5 yelolrse 110 | vio lese -‘*f’ .+ prte L0 laar | -3 | w0 [425 | -20 vse |13 175
— M - - L ya | s
9.20|h P e " ‘ ——— T ok
H i 4 F . T ?
| ] | | | -l i-rﬂ' i | | l i “ 4:.: B T b
ny | I seiese (w10 l-va | Mo 115 [p " Jes | 4o 1410 | - 1-% | -fo |-F 7Y 1 Il ‘ba kb
E\)-ZQ : bre : —— m” = e == :
T L — =
- Y 2L
1 i J l!l— _ = : 1
i
| 1. | - | _ qig | = T2 s
NS by |-to|tte|-1e | - 50 - v 0T E * ligo live | = | ~to 420 | 30 | 430 :"" ¥ ba Be
* 3 »
> ) i bz b y m—
[} - Fany r
2y Py
+1i - - |t i i —o | v 1
ne to | 43. [A4e | Flo |} L |+ ptlo |-to |-do |t1e |-do |-3o |t1e |-ie o Yhe
.Y -~ )l 1 i I I 1'4
GBS £ & e =
4 ” tip -0
4 = —la o =
T e A e A Y T R P IR E T R o e B ol el Bkl Bl Bl I be |2) | =
- i - - - -
. N - 7
7 i —is | tle
- i
T e O P B e By B T P e R B P Rl P I T =
+ F A >
ke - ") r i
.
B bl -
* d
=50 o
=lo |*te 1 +hs | =Yo
—ie |30 [ pie | (hep |t =30 | - iy le2s | -1 A j'*‘: L s F_b-ﬁ
L .4 ;J - f'l.' - |" % I[
T s E— 1
Yr—F

Tratando de sintetizar lo que nuestra la tabla anterior, se
observa en primer lugar la diversidad, la falta de un esquema
comin o de una afinaci 6n absoluta comin, incluso dentro del m sno
constructor.

Respecto a registros, el sonido mas grave en la nuestra lo da la
Mo (la) y ML (no es claro el sonido pero esta en torno al |a),
siguen MB'y M (la# o sib), M/ (si), M4 (re), Mo (re#) y M y M
(sol #). No existe una relacio6n directa entre el numero de pl acas
y el sonido nmas grave.

El sonido mas agudo | o da |

a M (re), sigue MB (si), M4 (la), M
(lab), Mo (sol), M (fa#), M3y (

Mo (fa) y ML (re).
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5. La intervalica

El analisis conparativo de |la afinacioén absoluta no deja conp
resultado sino la sensacion de desorden y anarquia -o de
di versi dad, para expresarlo positivanente-; paso ahora al estudio
de la relacion intervalica entre esas afinaci ones absol ut as.

5.1. La intervalica entre placas contiguas

Presento a continuaci 6n un cuadro conparativo de |as rel aciones
entre cada pareja consecutiva de soni dos expresada en térm nos de
cents para cada narinba e iniciando de |os sonidos graves hacia
| os agudos. El 1 es el intervalo entre la placa mas grave y la
siguiente; el 2 es el intervalo entre | a segunda placa mas grave
y la siguiente, y asi sucesivanente.

Tabla 2. Intervalos entre placas (en cents)

Sumario de casos 2

M1 M2 M3 M4 M5 M6 M7 | m8 | M9
T ) 210 | 140 180 | 210 100 | 150 | 205 | 150
2 70 210 | 145 160 150 110 | 240 | 130 | 190
3 260 130 | 140 150 160 70 | 125 | 165 | 80
4 90 170 | 160 180 160 190 | 195 | 195 | 100
5 155 170 | 200 150 | 210 | 200 | 135 | 145 | 160
6 205 190 | 140 160 140 190 | 160 | 185 | 140
7 120 120 | 180 155 160 140 | 210 | 120 | 180
8 170 190 | 160 155 170 160 | 110 | 150 | 160
9 205 150 | 140 170 170 180 | 145 | 135 | 150
10 105 250 | 150 170 170 150 | 190 | 145 | 195
11 180 110 | 190 170 170 150 | 155 | 240 | 155
12 200 200 | 155 190 160 | 200 | 170 | 165 | 130
13 120 100 | 145 135 160 150 | 205 | 145 | 170
14 190 | 220 165 160 170 | 180 | 185 | 205
15 170 .| 135 160 150 100 | 175 | 180 | 120
16 160 T 180 160 190 | 160 | 105 | 270
17 190 .| 170 170 | 210 100 | 150 | 135 | 135
18 180 165 160 .| 180 .| 130
19 200 155 120 .| 155 .| 210
20 150 .| 180 .| 120
21 100 .| 130 ., | 190
22 230 .| 90
23 , , , , , .| 130 , ,
Total N 16 13 19 19 21 17 23| 17| 22

Esta tabla de interval os contiene |os datos fundanental es sobre
| os cuales trabajé el analisis cuantitativo, pues no tenia nucho
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senti do, cono Vi nos anteriornente, considerar | os soni dos
absol utos sino las rel aciones entre | os soni dos.

La grafica 1 nuestra los datos anteriores en forma gréfica
evidenciando la dispersion de los datos y la ausencia de un
patrén comin que siga la mayoria o, al nenos, algunas de |as
mar i nbas anal i zadas.

Gafica 1. Intervalos entre placas contiguas de todas |as narinbas
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Con el fin de facilitar la visualizaci 6n desconpongo la G afica 1
en tres graficas (2, 3 y 4) donde se agrupan |as marinbas que
conparten mayores caracteristicas en una tipologia que desarrollo
mas adelante (tipos 1, 2 y 3). Adn en el caso de agruparlas
ti pol 6gi canente las diferencias en el patron intervalico son
not abl es.
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Grafica 2. Intervalos entre placas contiguas de | as narinbas
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5.1.2. La logica del tono y el semtono

Pensando en | a concepci 6n intervalica de | a misica occidental que
se basa en tonos y sem tonos, conencé el analisis de |os datos,
aunque son bastante dispersos. Agrupé los intervalos en torno a
dos nedi as hipotéticas: el medio tono (100 cents) y el tono (200
cents). Para el primer grupo tone |os valores nenores o iguales
gue 150 cents y para el segundo | os nayores de 150.

Si las nmarinbas respondian a la logica de la intervalica
occidental, los intervalos se agruparian en forma uniforne en
torno a las nedias de 100 y 200 cents. Se intentd entonces
agrupar en cada nmarinba | os casos que se aproxi maban a 100 cents
(<=150) y los casos que se aproximaban a 200 cents (>150). E
resul tado se encuentra en |l a Tabla 3, donde se presenta adenmas |a
nmedi a de | os grupos <=150 y >150 en cada mari nba.
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Tabla 3. Interval os en dos grupos separados por el valor de 150

Casos Medi |Casos Medi
MARIMBA <=150 a >150 a
M1 5 101 11| 189.5
M2 5 122 8| 198.7
M3 8| 140.6 11 179
M4 3 145 16 160
M5 6 135 15 172
M6 9| 118.8 8 185
M7 8| 134.3 15| 185.6
M8 9| 134.4 8 190
M9 11] 122.2 11| 189.5
VALORES
ESPERADOS
(media) 100 200
VALORES
ENCONTRADO
S (media de
medias) 128.1 183.3

Grafica 5. Pronedi os de val ores <=150 y >150
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El analisis de las nmedias de cada marinba y la grafica 5 nuestra
en prinmer lugar céno |os valores bajos no se agrupan en form
uniforme por encinma y por debajo del valor de 100 cents (nedio
tono) sino que todas |as nedias estan por encina de este valor
La nmedia de |as nedias es de 128.1 cents.

En segundo lugar, los interval os que estan por encima de |os 150
cents, tanpoco se agrupan en forma uniforme en torno al valor de
200 cents, conp era de esperar, sino que todas |as nedias quedan
por debaj o de dicho valor (183.3).

Afinacién de las marimbas.- C. Mifiana — 1990 18



Es decir, que los nedios tonos tienden a ser grandes y |os tonos
enteros tienden a ser pequeilos, conmo si hubiera un valor
internmedio que jalonara anbos intervalos ideales. Este priner
anal isis hacia pensar en otra | dgica intervali ca.

Para asegurar mas |la hipdétesis de que no ne encontraba ante una
intervalica occidental realicé una prueba nmas: En una octava de
una escala mayor los siete interval os se reparten entre 5 tonos y
2 senmitonos (proporcion 2.5/1). En las marinbas de |la nuestra la
relaci 6n entre supuestos tonos y senmitonos es de una diversidad
excesiva: 11 a 5 (2.2/1), 8 a5 (1.6/1), 11 a 8 (1.3/1), 16 a 3
(5.3/1), 15 a 6 (2.5/1), 8 a 9 (0.8/1), 15 a 8 (1.8/1), 11 a 11
(1/1). Es decir, que sb6lo una de ellas cunple la proporcién y
otra se acerca ligeranente. La nmedia de todas ellas da 11 a 7
(1.5/1), es decir, una proporcién muy lejana al 2.5/1 esperado
(ver tabla 3 y grafica 6).

Grafica 6. Proporci6n entre casos <=150 >150
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Me resultd inposible inicialnmente encontrar wuna |6gica, una
estructura interna a las relaciones intervalicas que nmnuestran
estos datos. Incluso al interior de cada narinmba no existen
constantes que permtan deducir su estructura interna. Ensayé
vari os procedi m ent os de tipo mtematico 'y estadistico
aproxi mndo valores y agrupandolos en intervalos pequefios vy
grandes al estilo de tonos y semtonos (o incluso pequefos,
medi anos y grandes), percentiles y quintiles, correlaciones...y
| os resultados fueron igual nente infructuosos.

5.1.3. El intervalo pronedio
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En vista de que la intervalica era excesivanente variada vy
parecia que no habia constantes de acuerdo con la |dégica de |la
afinacion tenperada (tonos y semtonos), decidi finalnente
calcular el valor de los intervalos nmas usados en |a nuestra que
di sponia. La nmedia nuestra cono el intervalo mas usado estaria
situado idealnmente en el caso de tender hacia un valor conin
al rededor de 161-162 cents, aungque se encuentran val ores extrenos
de 70 cents (casi un cuarto de tono) y de 270 cents (casi tono y
medi o) (ver Tabla 4).

Tabla 4. Interval os pronedi o, desviaci 6n estandar y varianza
(ordenados por | a nedia)

Numero de |Rango Minimo [Maximo ||Media |Desviacion [Varianza

intervalos estandar
MARIMBA2 13 150 100 250/ 169,23 44,99 2024,359
MARIMBA7 23 130 110 240, 167,83 33,50, 1122,332
MARIMBA4 19 55 135 190, 164,21 13,15 172,953
MARIMBA3 19 85 135 220/ 163,42 2495 622,368
MARIMBAS 21 110 100 210 161,90 26,200 686,190
MARIMBA1 16/ 190 70 260, 161,88 49,83 2482,917
MARIMBAS 17) 135 105 240, 160,59 34,36/ 1180,882
MARIMBA9 22 190 80 270/ 155,91 44,15 1949,134
MARIMBAG 17/ 130 70 200, 150,00 40,93 1675,000

La noda o intervalos mas usados son 160 cents (19 casos), 170
cents (16 casos), 150 cents (15 casos), 180 y 190 cents (12
casos) (ver Tabla 5 con los datos y su representacion en la
Gafica 7).
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Tabla 5. Niamero y porcentaje de interval os encontrados en el
| as mari nbas

Numero y porcentaje de intervalos iguales en el total de las marimbas

de todas

Intervalo en Porcentaje Porcentaje

cents Frecuencia | Porcentaje valido acumulativo

Valido 70 2 1,2 1,2 1,2
80 1 ,6 ,6 1,8
90 2 1,2 1.2 3,0
100 6 3,6 3,6 6,6
105 2 1,2 1,2 7,8
110 3 1,8 1,8 9,6
120 7 4,2 4,2 13,8
125 1 ,6 ,6 14,4
130 6 3,6 3,6 18,0
135 6 3,6 3,6 21,6
140 7 4,2 4.2 25,7
145 6 3,6 3,6 29,3
150 15 9,0 9,0 38,3
155 9 54 54 43,7
160 19 11,4 11,4 55,1
165 4 2,4 24 57,5
170 16 9,6 9,6 67,1
175 1 ,6 ,6 67,7
180 12 7,2 7,2 74,9
185 2 1,2 1,2 76,0
190 12 7,2 7,2 83,2
195 3 1,8 1,8 85,0
200 6 3,6 3,6 88,6
205 5 3,0 3,0 91,6
210 7 4,2 42 95,8
220 1 ,6 ,6 96,4
230 1 ,6 ,6 97,0
240 2 1,2 1,2 98,2
250 1 ,6 ,6 98,8
260 1 ,6 ,6 99,4
270 1 ,6 ,6 100,0
Total 167 100,0 100,0

Total 167 100,0
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Grafica 7. Ninero de casos para cada intervalo
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Afinacion de los intervalos en cents

La grafica nuestra una curva no continua, conb una sierra, con
los valores termnados en 5 denasiado bajos, |o cual puede
interpretarse conb un error mo en el nonento de considerar |as
aproximaciones a los 5 cents: inconscientenente |os aproxing a
| os valores term nados en 0. Este error fruto de una apreciacion
subjetiva, se puede corregir sin nodificar basicanente |os
resultados normalizando la curva, pronmediando |os valores
termi nados en 5 y aproxi mandol os a | os val ores term nados en O:°

Tabla 6. Interval os nmAs usados aproxi nando a | as decenas
Caso
Intervalos en cents |s

70
80
90
100
110
120 7.

DB ININ|= N

5 El nimero de casos de los intervalos terminados en 5 se dividieron por dos y se repartieron equitativamente entre la decena
superior y la inferior. Por ejemplo, los 9 casos con el intervado 155 se repartieron con un valor de 4.5 casos para 150 y 160,
respectivamente, con el fin de no generar una tendencia hacia abajo o hacia arriba por las aproximaciones.
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130 9.5
140 13
150| 22.5
160| 25.5
170| 18.5
180| 13.5
190| 14.5
200 10
210 9.5
220 1
230 1
240 2
250 1
260 1
270 1

Total 167

Desviacion

estandar 7.4

Grafica 8. Interval os mas usados. Aproxi maci 6n a | as decenas
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Intervalos en cents

La distribucion de los intervalos se presenta, por fin, en una
expresi 6n estadistica que es comin a la nmayor parte de |os
fendmenos: una curva de las |lamadas "nornmal es". Los datos se
agrupan en forma uniforme y progresiva en torno a un eje donde se
concentran |la mayor parte de los datos. En la nedida en que uno
se aleja del eje hacia un lado o hacia el otro |los datos se
encuentran en forma nmenos frecuente y ai sl ada.
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Todo se concentraba en fornma coherente en torno a un interval o de
161-162 cents. Este dato, cuando estaba adelantando esta
i nvestigaci 6n a com enzos 1987, no nme dijo nada y, decepcionado,
abandoné el trabajo ante la inposibilidad de interpretar unos
dat os tan diversos.

Sin enbargo, a finales de ese misno afio, |leyendo |a obra postuna
del etnonusicdlogo Curt Sachs’, encontré un parrafo que me hizo
desenpol var | 0os nmanuscritos sobre | a afinaci 6n de |as mari nbas:

"The isotonic tunings in Uganda have astonishing parallels
in African xylophones: two South African peoples, Bapende
and Chopi, give their xylophones an 'iso-heptatonic'
arrangenent with seven equal steps of about 171 cents in an
octave, which anmounts exactly to the current genders of Siam
and Burma, that is, of another region in Southeast Asia.
Thi s striking coincidence has of course attracted attention.

"From a net hodical viewpoint, it is instructive to hold the
Chopi xyl ophones, as they actually sound, against H A
Junod's very different notation of the eighteen nineties,
whi ch nakes believe that these instruments are tuned in a
neat European tonality, be it E flat mnor or G flat major,
however you want to read it. Such conparison ampunts to a
good warning of the treachery of our ears as well as of
western staff notation, and hence, alas, of nost of our
printed nusic exanpl es" (pagi na 104).

Posteriornente supe de l|los trabajos de GIlbert Rouget (1986)
sobre los “xil 6f onos equi heptatdni cos” de |os malinké en Quinea
donde -ya desde 1969- sostenia |a existencia dos grandes sistenas
de afinaci én: uno equi pentaténico (divisién de |a octava en cinco
partes iguales) y otro equiheptaténico (con intervalos de 171.4
cents). Rouget ha docunentado estos sistemas no s6lo entre |os
mal i nké sino entre | os chopi de Mdzanbi que. Es decir, que un buen
nunero de marinbas africanas son iso-heptatoénicas: dividen |a
octava en siete partes iguales -no por tonos y semtonos- y cada
interval o tiene un val or aproxi nado de 171 cents’.

Alli estaba |la explicacion mas coherente para entender el porqué
| as marinbas col onbianas utilizaban mas | os interval os proxinos
al val or de 160-170 cents (un poco mas de 3/4 de tono) -tanto por
noda conmo por nedia aritmética- y el porqué de |as constantes en
| as oct avas.

Esta hipotesis se refuerza, ademads, con |la préactica mnusical de
los intérpretes de marinba. En las entrevistas y grabaci ones que
hice en Guapi (1986) a don Silvino Mna ne Ilanmd |la atencién e

6The wellsprings of music, New York: Da Capo Press, 1962, 228 pp. Curt Sachs fallecié en 1959 pero su esposa Irene recogid
sus Ultimos escritos inéditos y encargd a Jaap Kunst su revisidn y edicion. Esta obra recoge dichos trabajos.

Si una octava son 12 semitonos, y un semitono equivale a 100 cents, una octava equivale a 1.200 cents que, dividida en 7
partes iguales, da 171.42857 cents para cada intervalo.
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hecho de que hiciera una especie de ejercicios consistentes en
repetir un misno di sefio nmel ddico-ritm co comenzando en diferentes
tablitas, conp si estuviera realizando un ejercicio de transporte
nmel 6di co. Luego tocd una pieza (un bereju). A dia siguiente,
durante la charla, toc6 el msno berejd pero conenzando en otra
placa de la marinba. Le dije que ne parecia este bereju igual al
del dia anterior pero en otro tono y entonces él ne explicd que
uno podia comenzar cual qui er pieza en cual quier chonta o tablilla
y lo denpbstr6 en forma practica con varios ejenplos. Esto es
perfectanmente coherente: en una escala isotonica, es decir, de
intervalos iguales, no inporta dbénde com ence, sienpre sonara
igual la msma nelodia si se conserva |la forna de ejecucion. E
transporte no inplica ninguna dificultad.

Foto 5. Silvino Mna, en su casa (Guapi)
Foto, Carlos M fana 1986

Hay otra consideraci 6n secundaria que
aportan |os datos, si aceptanps la
hi pétesis de |a afinacién africana de
| as mar i nbas. Las gue mas se
acercarian a &ella en la nuestra
serian, en orden, la M4, M3, M, M/ vy
MB. Y esto por varias razones: son |as
gue tienen una nedia nas cercana a 171
cents y las que presentan una nenor
desvi aci 6n estéandar o dispersion de
| os dat os.

Fi nal nent e, el cal cul o de | a
desvi aci 6n estandar permte considerar
una hipdétesis sobre el margen de
"error" aceptado por |os constructores
de marinbas en | a costa col onbi ana del
Pacifico. En la misica occidental mas
convencional el valor significativo
mninmo que se toma en cuenta es de nmedio tono; los valores
menores se consideran "errores”, desafinaciones que es necesario
aproxi mar al estandar. La desviacion estandar en la mnuestra de
las 9 marinbas y su aplicaciéon a la curva resultante permte
desechar |os valores -conp "errores” o por irrelevantes- que se
encuentran a dos veces el valor de |la desviacion estandar a |la
derecha o a la izquierda de la nmedia. Es decir, que cono el valor
de la desviacion estandar es de 35, y la nedia de 161, |os
val ores mayores de 161+(35 x 2)=231 cents son irrelevantes, |o
m sno que | os nenores de 161-(35x2)=91 cents. El intervalo entre
231 y 91 cents (140 cents, 3/4 de tono) es el relevante en la
nmuestra de las 9 marinbas (ver la Gafica 11).
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5.2. La intervalica de | as octavas

Pasé a considerar a continuacién el problema de |as octavas. El
misi co ejecutante de marinba y constructor es consciente de |la
octava, es decir, de que su instrunento esta constituido por
series de 8 sonidos y de que el priner sonido guarda algun tipo
de equivalencia con el octavo, el segundo con el noveno y asi
sucesi vanent e.

En la tabla que sigue a continuacion presento la relaciodn entre
oct avas, parti endo del sonido mas grave al mas agudo,
procedi m ento que siguen |os constructores. Es decir, que se toma
cono valor cero los valores dados en la octava inferior. Los
nuneros positivos indican que |la octava superior estd afinada
ligeranente alta con respecto a la inferior. Los nuneros
negativos que la octava superior esta ligeranente baja con
respecto a la inferior.

Tabla 7. Rel aci 6n entre octavas

Octavas 1 2 3 4| 5| 6 711 12 3 |4 5 |6 |7 1" [2" | 3"
M1 -30| 115| -50|-60|-15]|-100|-30| -30]|-75 10

M2 0| -20| -80| 40]|-20] 10| -80

M3 -75| -35| 60| -70|-40|-85| -80|-40| -65|-50| -30]|-30] -55

M4 -65| -90| -80| -60]|-20|-90| -55|-45| -40|-30| -30|-35]|-70

M5 -70| -50| -30| -20|-90|-60| -40|-60| -60|-70| -30|-40]|-80|-90] -90

M6 -200 | -140| -70 10| -30|-30| -70|-40] -100| -90 | -140

M7 15| -25|-120| -55| 95| 60| -45|-45| 20| 15 5/-80] 5]|-20]-70 -45
M8 -55| -110| -105| -125| -80 | -60 | -100 | -35 -51-35| 45

M9 -200] -190] -230| -115]|-60|-90| -60|-60| -75| 45| -15|-40| 40| -10| -25| -55
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G afica 9. Relaci 6n entre octavas. Pronedi os
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Estos datos nuestran una clara tendencia a afinar |as octavas
"baj as", es decir, que producen un intervalo por debajo del
esperado en una afinaci én tenperada. En | a afinaci 6n tenperada el
interval o deberia ser 0 (cero), es decir, una octava justa. Sin
enbargo el pronmedio general de la nuestra nos arroja un valor de
-53, es decir, un cuarto de tono por debajo de |o esperado. Un
cuarto de tono es un val or bastante aproxi nado para nuestro oido
y se podria afirmar que es clara la tendencia a conservar el
sentido de | a octava.

La constante en afinar |as octavas bajas explicaria el porqué
tanmbi én el intervalo pronmedio no es de 171, conp en |as marinbas
afri canas, sino 160, es decir, un poco nas bajo. Si |as octavas
estuvieran ajustadas, los 53 cents de "error" subirian, se
anpliaria la octava y se anpliarian los intervalos entre placa y
placa: 53 cents / 7 intervalos = 7.5 cents; 161.5 + 7.5 = 169
cents, un valor practicanmente igual en cents a 171 (la diferencia
de 2 cents equivale a una centésima parte de un tono, es decir a
un error del 2 9.

Las octavas nmas "ajustadas" en pronmedio estan en M (-21), M vy
M/ (-26), con un acercanmento a |la octava justa alrededor del
octavo de tono. Las més inprecisas en promedio son M6 (-75) y M
(+71). En térm nos absolutos MD se aleja hasta -230, es decir nas
de un tono entero.

Sin enbargo, los datos mAs ilustrativos en este caso de |as

octavas son ofrecidos por el calculo del intervalo de variacion.
Segun esto | as mari nbas mas aj ustadas son M3 (55), Md y Mb (70) y
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| as nmenos ajustadas M (275, casi tono y nedio), ML y M/ (215)
(ver Tabla 8).

Tabl a 8. Rel acion entre octavas.
Interval os, nedias y desviaci 6n est andar

Max. Desv.
Valor Min. valor | Intervalo | Media Estandar
M1 115 -100 215 -26 56
M2 40 -80 120 -21 42
M3 -30 -85 55 -55 18
M4 -20 -90 70 -55 23
M5 -20 -90 70 -59 22
M6 10 -200 210 -82 58
M7 95 -120 215 -26 49
M8 -5 -125 120 -69 36
M9 45 -230 275 -71 77
115 -230 345 -53 51
max 275
min 55

La desvi aci 6n estandar confirnma estas apreciaciones: M (18), M
(22) y M4 (23) son | os val ores nininos.

Desde el punto de vista de |a capacidad del misico para ajustar
| as octavas se vuelve a confirmar aqui la calidad de | as mari nbas
MB, M4, Mb, M7 y MB por encinma de |as otras.

6. Tipologia de | as mari nbas estudi adas

A nodo de conclusidn podrianmos agrupar |la nuestra en 3 clases de
mar i nbas:

Tipo 1. Las marinbas altanente influenciadas por |a afinacion
“occidental” o “noderna” de tonos (200 cents) y semtonos (100
cents). El caso nmas representativo de este tipo es M2. M2 nuestra
una aceptabl e aproximaci 6n a |a octava pero prefiere | os val ores
grandes en torno al 200 y | os pequefios en torno al 100:

4 intervalos entre 130 y 100

6 intervalos entre 190 y 240
3 interval os internedios (150, 170, 170)
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es decir, nuestra la influencia de |la tonalidad occidental en el
joven Genaro Torres® pues privilegia los valores grandes (tono
occidental ) y pequefios (sem tono), aunque conserva rem niscencias
de la afinacion africana (3 interval os internedios).

Tipo 2. Las marinbas méds ajustadas a |a afinacion sudafricana
octavas ajustadas, tendencia clara hacia una escala 1iso-
hept at 6ni ca, interval os bastante cercanos a 160-170, desvi acion
estandar nmninma... Estarian en este grupo las nmarinbas vya
citadas: M3, M4, Mb, M/ y MB. Este es el grupo nas representativo
y nunmeroso (el 55%, y el que presenta una coherencia mas
mani fiesta, tanto al interior de cada instrunento, cono en
relaci 6n con los otros instrunentos de |a nuestra.

Tipo 3. Un grupo de nmarinbas que presentan unos datos denasi ado
di versos, con intervalos nmuy grandes y nuy pequefios, aunque |a
mayoria se agrupan en torno al valor de 160. GCctavas poco
aj ustadas y desvi aci 6n estandar alta. Es el caso de |as marinbas
ML, M6 y MB. Son marinmbas que, aunque en ellas predomna |a nedia
160- 170 cents, muestran poca coherencia interna. Esta puede ser
debi da a varias causas: para el caso de ML es posible que influya
su antiguedad (tiene nmas de 40 afios), el deterioro de |as placas,
su canbio por el uso...; el caso Mo se entiende por el carécter
de "aficionado” de su constructor y en el caso M no puedo
aventurar ni nguna hipétesis.

7. Sobre el origen de las marinbas de la costa pacifica
col onbo- ecuat ori ana

La nmayor parte de investigadores que conozco conparten la
hi pétesis del origen africano de |a marinba col onbo-ecuatori ana,
sin enbargo el autor que mas difusion ha tenido en Col onbia en
estos temas, el mmestro Cuillerno Abadia Mrales, sostiene en sus
publ i caciones el origen centroanericano del instrunmento’. Por

8Esta apreciacion se refuerza también por la practica musical de Genaro, el hijo de don José Torres. Estando conversando con
don José observé cdmo Genaro practicaba en la marimba de su papa unos "tumbaos" de salsa.

En su libro Instrumentos de la musica folklérica de Colombia, Instituto Colombiano de Cultura, Bogota, 1981, texto donde
resume sus planteamientos organolégicos afirma: "Los antecedentes de este instrumento en el Nuevo Mundo (América
precolombina) no nos permiten afirmar -como algunos music6logos han hecho- que su ancestro pueda ser africano. En Méjico y
Guatemala la tradicién de las marimbas es antiquisima y las marimbas guatemaltecas son afamadas en el mundo. Resulta muy
probable que de los nlcleos indigenas de Centroamérica pasara al continente americano del sur y se quedara con las tribus de
la gran familia Chocd (Noanamé, Embera, Baudo, Chami, Andagueda, Catio y Quimbaya segun la clasificacion de Ortiz). No
permanecié en ellas por razén de que el indio no se plegd a la Conquista voluntariamente y se transformé en némada
abandonando su vida sedentaria o haciéndose ‘cimarrdn'; asi en la huida permanente ante la llamada "civilizacion' espafiola,
dejé toda la impedimenta pesada (marimba, cununos) en manos de sus enemigos blancos y de los esclavos negros importados
y sojuzgados por aquellos. El negro, sumiso y asombrado, se instalé en las selvas del Chocé y hallé en la marimba indigena un
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esta razon me parece conveniente aportar algunos datos que
evidencian su origen africano, para evitar que se sigan
propagando hi pétesis que no tienen una sustentaci 6n suficiente.

Foto 6. Currulao en casa de | os Torres (Sansén, rio CGuapi)
Foto de Carlos M fiana 1986

1) La presencia, uso y apropiacion integral del instrunmento en |la
pobl aci 6n negra de la zona y su presencia marginal en otras
regiones del pais y en otras conuni dades indigenas o nestizas de
la msma zona. La presencia, anplianente extendida, de este
instrumento en el continente africano. ™

instrumento ideal para sus necesidades. Todos sabemos que el instrumental negro era preferentemente ritmico y no melodico.
Las flautas y capadores indios no llamaron jamas su atencién como si lo hicera el gran xiléfono, que asociaba la percusion a un
efecto aerofénico secundario, que le insinuaba la melodia. Hoy vemos que la marimba chocoana sélo permanece en el ambito
de los nlcleos negros” (paginas 56-57). Y mas adelante: "La marimba tiene cierta semejanza con el balafén o bufalo de los
Mandinga, del Sudén, con el gamelan de Indonesia y las de orquesta (...). La marimba de chontas del Pacifico tiene mayor
similitud con la mejicana antigua de 21 tablillas o planchuelas de madera endurecida al fuego y colocadas sobre dos listones de
madera apoyados en el suelo" (pagina 59).

10 Los documentos histéricos confirman esta asociacién entre “los negros” y la marimba (ver el término Marimba en el tomo Il del
Diccionario Folklérico de Colombia. Musica, instrumentos y danzas, de Harry C. Davidson).
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2) La existencia de instrunmentos idénticos y con idéntica o nuy
simlar afinacion -no occidental- en los continentes africano vy
ameri cano'.

3) La existencia de orquestas o conjuntos instrunental es-vocal es
muy simlares en anbos continentes”.

Foto 7. Orquesta de
mari nbas (4) con
tanbores i ngoma (2)
e ikandi (2) de los
sal anpasu (sur de
Kasayi, Zaire)
aconpafiando | a danza
m sengu
Foto de Jos
Gansenmans, 1973

e 4

4) La simlitud en
| a practica nusical que se desarrolla en dichos conjuntos: canto
con respuestas responsoriales nmuy comunes en el continente
afri cano, aconpafaniento de |a danza, polinetria en |a percusion,
etc.

5) El nonbre que recibe el xilofono en algunas etnias africanas
(madi mba) coincide con el de el Pacifico colonmbo-ecuatoriano
(mari nba) .

"Aunque la marimba africana mas comin utiliza resonadores de calabazo, en Africa también existen marimbas con
resonadores de bambu, como es el caso de las usadas por los salampasu del sur de la regidn de Kasayi (Zaire). Curiosamente,
el nombre le dan los salampasu a la marimba es "madimba".

12Para seguir con el ejemplo de los salampasu (ejemplo que se hace extensivo a las etnias vecinas: lunda, kete y luba) una de
las conformaciones orquestales usadas por este pueblo consiste en una bateria de 3 0 4 madimbas consecutivas (de 10 a 15
placas cada una), dos tambores ingoma golpeados con la mano y de un solo parche y de forma cbnica, y dos tambores
cilindricos grandes llamados ikandi, tocados con dos baquetas. El parecido con el conjunto de marimba colombo-ecuatoriano es
impresionante: una gran marimba de hasta 24 placas tocada por dos personas (el equivalente a 2 marimbas), 2 cununos
tocados con las manos (macho y hembra) y 2 bombos (arrullador y golpeador) tocados con baquetas (La descripcién de la
orquesta salampasu la he tomado del disco Zaire. Musique des Salampasu, grabacion hecha por Jos Gansemans en 1973,
patrocinada por el Musée Royal de I'Afrique Centrale -Tervuren, Belgique-, y editada por la BRT y Radio France, Paris, 1981, y
donde, ademas, aparece una fotografia del conjunto que reproducimos aqui).
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8. Concl usi ones

El analisis de | a afinaci 6on de | as mari nbas col onbi anas evi denci a
una marcada tendencia hacia una afinacién coincidente con una
escala iso-heptaténica, es decir, la que divide la octava en 7
soni dos separados por interval os iguales, de 171 cents.

Los resultados nuestran cono, a pesar de la distancia entre |os
continentes africano y americano, y a pesar del tienpo
transcurrido desde el traslado de |los esclavos durante la
colonia, la poblacion negra de la costa pacifica ha |ogrado
conservar una nmenoria intervalica que, si bien actualnmente se
presenta con cierta incoherencia, no obstante se ha manteni do con
un buen nivel de fidelidad, conp evidencia el analisis
descriptivo.

Esta fidelidad ha sido alterada por un tendencia generalizada a
afinar bajas las octavas ya que, al reducirse el intervalo de
octava han tenido que reducirse tanbién | os interval os entre cada
una de las siete placas de |a octava, dando un val or pronedi o de
161 cents (10 cents por debajo de la afinacidén africana o de la
escal a i soheptatdnica en teoria).

La nmenoria intervalica se ha conservado gracias a la nenoria
nel 6dica, es decir, al recuerdo de nelodias que servian cono
"test" evaluador para probar |a afinacidn de |os instrunentos.
Una vez validada la intervalica del instrumento ésta permtio
recordar otras nelodias y transformarlas sin perder |as
tradi ci ones escalisticas africanas®”.

Se abre de esta forma el acercamento a la transcripcion
nel 6dica, al andlisis nelddico-ritmco y a las técnicas de
ejecucion de l|la nmarinba de la costa pacifica desde otra
per pecti va. Una vez realizados estos estudios se podré
i npl enentar | a construcci 6n de marinbas en serie para su uso en
escuel as, academias y casas de la cultura, permtiendo asi un
desarroll o pedagdgico sistematico que ayude a la transm sion
masiva de estas nusicas en la regiéon y fuera de ella sin
forzarlas a encajar en un sistema tonal europeo, y sin la
i nfraval oraci 6n cul tural gue supone el consi derarl as
“desafinadas”. Se abre también un interesante canpo para |os

3Aunque no es objeto de este articulo, junto con la intervalica y la melddica también se han conservado procedimientos
constructivos, técnicas de ejecucion, conformaciones o agrupaciones instrumentales y una serie de mitos en torno a dichos
instrumentos que dan cierta unidad y coherencia a todo este universo musical y cultural en torno a las marimbas. Respecto a
aspectos constructivos y miticos puede consultarse el video de la serie Yurupari del Instituto Colombiano de Cultura titulado La
marimba de los demonios y el libro de Carlos Coba Instrumentos musicales populares registrados en el Ecuador, vol |, Instituto
Otavalefio de Antropologia, Otavalo, 1981, pp 224-255.
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conpositores colonbianos con la utilizacién de escalas iso-
hept at 6ni cas, wutilizaci6n que actualnmente se facilita por |os
avances | ogrados en | os sintetizadores que permten |a ejecucion
de practicanente cual qui er escal a.

Siendo este es un estudio apenas exploratorio no se pretende
argunentar una especie de “difusionisnb nusical” entre Africa y
Anerica, sinplenmente posibles conexiones o coincidencias. Pero
los datos prelimnares, Si se confirman posteriormnente,
ofrecerian argunmentos para seguir explorando sobre wuna base
enpirica algunas continuidades en las formas de hacer nusica
entre estos dos continentes. Ilgualnmente se anplian algunas
hi p6étesi s sobre | a conexi 6n col onbi ana con | a regi 6n zairefa.

Los guapireiios de hoy no son |os africanos de ayer; tanpoco |os
af ri canos de hoy que interpretan |la nmadinba o el bala son | os que
hacian misica en la época colonial. La marinba “colonbiana”
presenta evidentes diferencias con las “africanas”, incluso con
| as isoheptatodnicas, y los misicos interpretan misica religiosa,
cantos con letras de villancicos y romances, y tanbi én tunbaos de
salsa. Pero los indicios que ahora encontranps nuestran que,
aunque | os esclavos africanos no pudi eron traer sus instrunentos,
si trajeron su menoria y su saber hacer nusical que tallaron y
fijaron de alguna forma en las nmarinbas y tanbores del Pacifico.
Hoy estas marinbas proporcionan una sonoridad que |os identifica,
nmestiza —tanbi én |las africanas-, pero inconfundible.
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