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Editorial

Clara Isabel Botero

] nimero 5 de nuestro Boletin virtual Baukara cuya coordinacién edi-

torial estuvo a cargo de Jimena Perry quien presenta a continuacion su

contenido tiene como tema discusiones sobre el patrimonio cultural
material e inmaterial.

Manuel Salge en su articulo “ obre el concepto de patrimonio cultural inmate-
rial” hace una revision histérica de este concepto a partir de cuatro ejes tema-
ticos: El surgimiento y la consolidacién de una conciencia patrimonial dentro
de sectores politicos e intelectuales; un rastreo de la institucionalizacion del
concepto; los debates actuales y los mecanismos sobre gestién del patrimo-
nio; y finalmente la identificaciéon de una serie de problemas derivados del
auge patrimonial. Juan Pablo Quintero por su parte en “Antropologia de las
nuevas tecnologias en el patrimonio cultural inmaterial” aborda este tema y
sefiala cémo las nuevas tecnologias de informacién cada vez mas forman par-
te de las fiestas tradicionales, como parte integral de la fiesta y se pregunta
cudl ha sido el papel de la antropologia frente a este escenario.

En 2011, Colombia fue el pais invitado al destacado festival que anualmente
organiza durante el verano el Smithsonian en el Mall en Washington. Olivia
Cadaval, curadora en el Centro de Tradicion y Patrimonio Cultural del Smith-
sonian y Cristina Diaz-Carrera, gerente de produccion del festival presentan
en su articulo los procesos de planeacion, coordinacién y negociacién llevada
a cabo entre el Smithsonian Folklife Festival, el Ministerio de Cultura de Co-
lombia y la Fundacién Erigaie que posibilitaron la realizacién de Colombia: la
naturaleza de la cultura, en 2011 en Washington D.C.

Un boletin sobre este tema tenia que incluir una reflexion sobre el patrimo-
nio gastronémico, que es el articulo de Alejandro Suarez Caro “Aprender a
cocinar: conocimiento y arte de Maria Angélica Caro” en el que a partir de
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una experiencia vivencial con el fogdén de su madre, plantea que el acervo cu-
linario es el resultado un “ arte de hacer “ que se transmite de generacion en
generacion.

Edgar Bolivar en su articulo hace una reflexiéon sobre los derechos culturales
relacionados con el patrimonio y presenta algunas convenciones, tratados y
acuerdos que se han desarrollado para hacer cumplir los derechos culturales.

Marcela Rodriguez por su parte hace un andlisis critico de la celebracién im-
pulsada por el ICANH de los “100 anos de las investigaciones arqueolégicas
de Theodor Konrad Preuss en San Agustin”.

Para terminar contamos con un documento de mi autoria sobre el nuevo
Mucem de Marsella, Francia, museo implantado en un edificio de gran be-
lleza dedicado a las sociedades del Mediterraneo asi como dos resefias muy
interesantes, una de Aura Lisette Reyes sobre cuatro intervenciones en el
Humboldt Lab Dahlem, laboratorio de experimentacién con el ptblico sobre
objetos etnograficos, archivos visuales y otros, como prefiguraciones del fu-
turo Humboldt Forum de Berlin. Andrés Abril nos presenta una exposicion
sobre la ciudad de Montreal en el Museo de Arqueologia e Historia de Mon-
treal. También presentamos como Noticia en este numero el Boletin Electro-
nico sobre Arte Rupestre, Rupestreweb editado por Diego Martinez Celis.

Confiamos que este numero auspicie discusiones de alto nivel sobre un tema
tan polémico e importante como es el patrimonio cultural material e inma-
terial

En nombre del Comité Editorial y del mio propio queremos agradecer a Jime-
na Perry la excelencia de su labor con editora general de los primeros cinco
numeros de Baukara.
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Jimena Perry

ste namero de Baukara, el nimero 5, estd dedicado al patrimonio cul-

tural inmaterial y a las reflexiones que este polémico término fomenta.

Los autores son investigadores que se dedican al estudio e investiga-
cion de este tema y a analizar las implicaciones que este patrimonio tiene en
el ambito local y global.

El objetivo de hacer un nimero sobre patrimonio cultural inmaterial fue re-
saltar la diversidad cultural no solo del pais sino mundial. A veces, debido a
que nos encontramos inmersos en otros temas y a exceso de informacion,
tendemos a dar por sentados temas tan relevantes como el respeto, reco-
nocimiento y proteccién de lo que somos, hacemos, comemos, cantamos,
bailamos, consumimos, pensamos y sentimos. Baukara 5 quiere ser una pu-
blicacidn que suscite y provoque analisis criticos sobre el patrimonio cultural
inmaterial, y sobre todos los contenidos que ha publicado y publicara. Bauka-
ra 5 no quiere quedarse al margen de discusiones actuales sobre el tema y por
eso este numero se ha unido a ellas.

Los articulos que componen este nimero de Baukara son desde reflexiones
histéricas y tedricas, como el trabajo de Manuel Salge y Edgar Bolivar, hasta
casos concretos colombianos como la investigacion de Juan Pablo Quinte-
ro, Alejandro Sudrez y Jenny Marcela Rodriguez, pasando por reflexiones in-
ternacionales como la expuesta por Olivia Cadaval y Cristina Diaz-Carrera.
También hacen parte del contenido de esta Baukara dos resefias de dos ex-
posiciones internacionales escritas por Aura Lisette Reyes y Andrés Abril; un
documento sobre un museo francés, experiencia presentada por Clara Isabel
Botero y en la seccién de Noticias cuenta con una nota sobre Arte Rupestre
en América Latina, comentada por Diego Martinez Celis.

Este nimero de Baukara también es el tltimo ntiimero del cual seré su editora
general. Lamento mucho dejar este cargo que ha representado un gran reto
profesional y también ha sido fuente de grandes satisfacciones. Espero que el
proximo editor o editora general de la revista cuente con la pasion suficiente
para llevar a cabo este trabajo de forma exitosa.
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Sobre el concepto de patrimonio
cultural inmaterial

Manuel Salge

m.salge@gmail.com

Antropdlogo e Historiador, Magister en Arqueologia y Doctorando
en Antropologia de la Universidad de los Andes. Coordinador del
Area Social Humanistica de la Facultad de Comunicacién Social y

Periodismo de la Universidad Externado de Colombia

Resumen

El presente articulo hace una revision del concepto de patrimonio cultural inma-
terial a partir de cuatro lineas de evidencia. La primera centrada en el surgimiento
y la consolidacién de una conciencia patrimonial que interesa a sectores politicos,
comunitarios e intelectuales y que va de lo local a lo planetario; la segunda hace un
rastreo de la institucionalizacién del concepto y de la trasformacién de su eje de
enunciacion de lo monumental a lo inmaterial; la tercera define los debates actua-
les sobre la materia y discute algunos de los mecanismos que activa la gestién del
patrimonio; y por ultimo, la identificacién de una serie de problemas derivados del
auge patrimonial.

Palabras clave: Patrimonio cultural inmaterial, Unesco, conciencia patrimonial.

Abstract

This article examines the concept of intangible cultural heritage from four lines of
evidence. The first one focuses in the emergence of a heritage awareness that in-
terests political, communitarian and intellectual sectors, and that ranges from the
local to the global. The second one follows the institutionalization of the concept
and the transformation that goes from the monumental to the immaterial. The third
one defines the current debates about the subject and discusses some of the me-
chanisms that activate the heritage management. The fourth and last one identifies
some problems derived from the heritage boom.

Key Words: Intangible heritage, Unesco, heritage consciousness
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La conciencia patrimonial: transmision,
aprendizaje y herencia

signar un origen al concepto, a las practicas y a los sentimientos rela-

cionados con el patrimonio cultural no es una labor sencilla. Incluso

se puede afirmar que en occidente cada época histérica ha incubado
una cierta conciencia patrimonial desde la antigiiedad clasica hasta nuestros
dias. En razén, a que ideas como el trascender al paso tiempo, el otorgar un
valor singular a objetos, lugares y practicas y el crear signos de pertenencia
que definen un nosotros y un ellos son connaturales a nuestra idea de comu-
nidad.

El patrimonio cultural puede rastrear una genealogia de esa conciencia co-
munitaria a lo largo del tiempo en el momento que una sociedad se reconoce
a si misma como la depositaria natural de un conjunto de bienes, atributos y
valores heredados de una época precedente. Roma se proclama heredera de
los valores histdricos y artisticos de la Grecia clasica. El bajo Medioevo in-
augura el auge del coleccionismo cortesano, religioso y burgués y prepara el
terreno para el redescubrimiento de la antigiiedad que trae el Renacimiento,
donde, de la mano con la busqueda y el ansia por los objetos considerados
raices culturales de la nueva época, viene la idea de su vulnerabilidad.

En el Renacimiento el monumento histérico cobra sentido para demarcar un
hito y proyectarse en el tiempo y la coleccién se hace sinénimo de riqueza y
poder. En el transito del Clasicismo al Humanismo el mercado del arte ex-
pande su demanda y son los viajeros, los coleccionistas y los arqueélogos los
primeros en otorgar a un conjunto de bienes el cardcter de testimonios del
pasado. Asimismo, se fundan los primeros museos bajo la clave de la demo-
cratizacion y el libre acceso al saber.

Pero es solo con la Revolucién Francesa cuando se produce un verdadero
punto de quiebre, en la medida que converge la gestaciéon de un sentimiento
nacional y el auge de una conciencia patrimonial. Para 1789 se confiscan los
bienes de la iglesia y para 1792 los de la corona, suponiendo para el Estado
la responsabilidad de seleccionarlos, administrarlos y protegerlos como una
propiedad publica que merece ser heredada a nuevas generaciones. Para este
periodo los bienes tutelados por la conciencia patrimonial pasan de tener un
valor de uso a tener un valor didactico, que en nombre del interés general de
la nacidn, sirven a la educacion del ciudadano. La revolucion francesa trans-
forma el patrimonio en memoria de una nacién que a través de él da testimo-
nio de la continuidad histdrica del nuevo régimen (Vecco, 2007).
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Asi, en Europa durante el Romanticismo se consolida una amalgama entre el
sentimiento patriético y la conciencia patrimonial, que dirigida a la educa-
cion del ciudadano constituiria un elemento fundamental para la cohesion
social. Y que encontraria en el museo su espacio de desarrollo natural, puesto
que al datar, clasificar y catalogar pondria en escena el principio de trasmi-
sion, aprendizaje y herencia propio de la conciencia patrimonial. Se puede
afirmar entonces, que la conciencia patrimonial y el valor del monumento
son mecanismos eminentemente europeos y que las nociones y practicas de
conservacion y restauracion de bienes son un dominio que ocupa exclusiva-
mente a paises occidentales hasta la primera mitad del siglo XX.

Para el caso de América la conciencia patrimonial se entroncaria tarde con el
sentimiento patridtico y solo hasta bien entrado el siglo XX se redactarian las
primeras leyes para su proteccion. Los nacientes museos nacionales atribui-
rian a los objetos prehispanicos un caracter de rarezasy curiosidades (Botero,
2006; Langebaek, 2009), lo que se explica en la falta de identificacion entre
las comunidades ancestrales y las elites criollas. A diferencia de Europa, los
bienes, atributos y valores del pasado no daban cuenta del presente de las na-
cientes republicas, que siempre buscaron empatias foraneas y construyeron
proyectos de nacion ajenos al raigambre de sus poblaciones.

Lo anterior no quiere decir que las obras prehispanicas carecieran de valor,
por el contrario se percibia un gusto y un interés marcados por su coleccion
de parte de algunos sectores sociales, que los identificaban como objetos ex6-
ticos y curiosidades extraordinarias, lo cual ayudaria a la institucionalizaciéon
de la guaqueria como una practica socialmente aceptada, que si bien here-
dada de la avidez por la busqueda del oro de los conquistadores espaiioles,
maduraria durante el periodo republicano hasta convertir la busqueda de
“tesoros” prehispanicos en un oficio vinculado a la estructura social de algu-
nas regiones del pais. Paralelamente, se hace evidente el reconocimiento a la
laboriosidad y al ingenio representado en obras como el conjunto funerario
de San Agustin, el tesoro Quimbaya o la balsa muisca, sin embargo, su valor
no se asocio ni con una herencia compartida, ni con un proyecto nacional de
instruccion publica como sucedié en Europa.

Ahora bien, la triada de trasmisidn, aprendizaje y herencia que encierra la
conciencia patrimonial sufre otro punto de quiebre equivalente al operado
durante la Revolucidn Francesa, con tres casos iconicos, que denotan el tran-
sito de una conciencia patrimonial atada al sentimiento patriético y a la peda-
gogia de la nacién, al advenimiento de una conciencia patrimonial vinculada
a la universalidad y los valores colectivos de la humanidad.

Durante la década del 50 del siglo XX la construccion de la presa de Asuan
en Egipto, como uno de los proyectos colosales del gobierno nacionalista de
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Nasser, desperto el interés internacional por la conservacion de los monu-
mentos histéricos. La opinidn publica internacional y la puja de poderes en-
tre oriente y occidente durante la Guerra Fria llevé a la Organizacidén de las
Naciones Unidas para la Ciencia y la Cultura, Unesco, a interceder brindando
ayuda financiera, técnica y cientifica para la proteccion del complejo de Abt
Simbel y otros restos artisticos e historicos de caracter monumental del an-
tiguo Egipto.

Durante la década siguiente, en 1966 la ciudad de Florencia en Italia sufri6
un temporal sin precedentes que llevé al desbordamiento del rio Arno y a la
inundacién del centro histérico de la ciudad. Bienes arquitecténicos, obras
de arte y archivos documentales quedaron bajo el agua poniendo en riesgo su
integridad (Ferro, 2008). Esto activé una movilizacién entre jévenes europeos
que se volcaron como voluntarios para ayudar a mitigar la tragedia, los dngeles
del fango como se les llamo, ayudaron al rescate de los bienes histéricos y die-
ron pie para el desarrollo de la importante escuela de restauracién florentina.

Durante la década de los 90, otro fenémeno puso de manifiesto la conciencia
patrimonial internacional y fue la preparacién de la candidatura de la Pla-
za de Jemma el Fna en Marruecos como uno de los crisoles de la reflexién
impulsada por la Unesco para el reconocimiento del patrimonio inmaterial
(Tebbaa, 2010). En cabeza del escritor espafiol Juan Goytisolo se movilizé a la
comunidad académica internacional en torno a la reflexion sobre la protec-
cion de la plaza como el punto de unién de lenguas, culturas y tradiciones en
contra del turismo de masas y la estandarizacién cultural.

Estos tres ejemplos dan cuenta del surgimiento de una conciencia patrimo-
nial de orden planetario, en donde la humanidad estd por encima de la comu-
nidad, en donde la universalidad supera la localidad. Grupos politicos como
en Egipto, sociales como en Italia e intelectuales como en Marruecos estruc-
turan un armazén que fundara el ecosistema dentro del cual el discurso de lo
patrimonial tiene sentido en la contemporaneidad.

Para el caso de América los ejemplos de esta trasformacion son escasos. Tal
vez, la denuncia del robo y el expolio de tejidos Aymara en Bolivia durante los
anos 70, puede marcar un punto de referencia importante, en la medida que,
contribuy6 a la definicién de una postura del sur frente a la Unesco sobre la
importancia de la proteccién de los conocimientos tradicionales. En Colom-
bia los fenémenos donde se pone en escena la existencia de una conciencia
patrimonial son limitados, aun cuando hoy en dia las denuncias sobre el usu-
fructo del patrimonio sumergido o sobre el traslado de bienes monumentales
prehispanicos ha alcanzado a generar cierta polémica en diversos sectores
sociales.
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Cronologia de la institucionalizacién del
patrimonio: de la monumentalidad a la
inmaterialidad

ras haber sefialado los principales momentos de establecimiento, uso

y transformacion de la conciencia patrimonial en Occidente, es inte-

resante trasegar un camino paralelo que lleva a la institucionalizaciéon
del concepto de patrimonio cultural y en particular el del patrimonio cultural
inmaterial. Se puede afirmar que si la conciencia patrimonial brinda la es-
tructura de fondo y demarca largos procesos de consolidacion de las ideas,
existe un conjunto de acontecimientos que definen, refinan el concepto, y
hacen posible su gestion y difusion.

La historia de la institucionalizacion de la nocién es reciente y puede ser ras-
treada desde 1931 cuando, en el marco de la preparacién conceptual para la
conferencia internacional para el estudio de los problemas relativos a la con-
servaciony a la proteccién de los monumentos del arte y de la historia llevada
a cabo en Atenas, se acuiia la expresion de patrimonio artistico y arqueologi-
co para dar cuenta de los monumentos artisticos e histéricos que deben ser
objeto de proteccion (Vecco, 2007). Con su aparicién en el contexto de las
instituciones internacionales la idea de patrimonio adquiere a pleno titulo
una dimensién cultural (Carta de Atenas, 1931).

Para este momento de su trayectoria histdrica el patrimonio cultural fue si-
nénimo de monumentos colosales, objetos excepcionales y lugares singulares
que reforzaban la memoria y la identidad de los nacientes estados nacionales,
los cuales requerian de un amplio conjunto de referentes, hitos y simbolos
para aunar a sus conciudadanos en torno a ellos, para amalgamar el sentido
de pertenencia y domesticar el floreciente sentido nacional. Los estados na-
cionales usaron entonces el patrimonio como metonimia de si mismos, como
un punto de referencia comunitario y como hitos de distinciéon y competen-
cia frente a otros estados. Por lo tanto, durante este periodo el patrimonio se
realiza en su dimensién material y se concibe como algo tangible que hace
parte de la naturaleza de los objetos y que puede ser catalogado, cuantificado,
medido y conservado como se sefiala explicitamente en la Carta de Atenas
de 1931. La Carta interesada en la conservacién del patrimonio artistico y
arqueolégico de la humanidad propone un derrotero claro sobre el tipo de
intervenciones, las técnicas y los procedimientos a desarrollar en materia de
restauracion de monumentos, e insta a los Estados a desarrollar inventarios
de los monumentos histdéricos nacionales, y mas alld de esto, a incubar sen-
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timientos y afectos que inculquen el respeto hacia los monumentos y que
sirvan a la instruccion del pueblo para que no degrade los monumentos y
entienda su significado original.

Para 1945 la constitucién de la Unesco menciona como uno de sus propdsi-
tos y funciones el de ayudar a la conservacidn, al progreso y a la difusién del
saber mediante la proteccidn del patrimonio universal de libros, obras de arte
y monumentos de interés histdrico o cientifico (Unesco, 1945), incluyendo el
concepto dentro de su reglamento e inaugurando su aparicién dentro de los
aparatos normativos de cardcter internacional.

Nueve afos después, en el texto de la Convencién para la proteccion de los
bienes culturales en caso de conflicto, celebrada en La Haya, se relaciona el
patrimonio cultural con monumentos arquitectdnicos, obras de arte y objetos
histéricos. Sin embargo, esta convencion esta mas relacionada con el concepto
de bien cultural que con el de patrimonio cultural. Este documento es un me-
canismo para evitar la destruccion de referentes culturales como el acontecido
en las principales ciudades europeas a causa de los bombardeos indiscrimina-
dos realizados durante la segunda guerra mundial y para erradicar la toma de
botines de guerra por parte de las naciones vencedoras (Unesco, 1954).

Para 1964 con el segundo congreso internacional de arquitectos y técnicos
de monumentos histéricos celebrado en Venecia, el concepto de patrimonio,
si bien en relacion directa con el monumento histdrico, se complementa por
la necesidad de establecer criterios de seleccion para los bienes que merecen
ser conservados. Se introduce asi el problema del valor, al tiempo que se hace
explicito que la transmision del patrimonio debe realizarse a partir de la con-
servacion de su autenticidad, definida por cuatro elementos fundamentales:
materiales, técnica, estilo y contexto (Carta de Venecia, 1964), estos postula-
dos sobre la autenticidad seran discutidos y reformulados en el documento
de Nara en 1994.

La reunién sobre la conservacion y utilizaciéon de monumentos y lugares de
interés histérico y artistico organizado por la Organizacién de Estados Ameri-
canos, OEL en 1968 en la ciudad de Quito demarca un hito fundamental para
el tratamiento del tema en Iberoamérica, en la media que, reconoce la riqueza
monumental americana representada en su pasado prehispanico y colonial, al
tiempo que identifica en el patrimonio un motor de desarrollo econémico y so-
cial donde los bienes culturales y las actividades turisticas resultan compatibles
(Normas de Quito, 1968).

Asi, es posible afirmar que durante este periodo se amplia la definicién del
término, en la medida que, se introducen categorias como patrimonio arqui-
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tecténico, arqueolégico, monumental o industrial demostrando la riqueza y
complejidad del campo. Ademas, se pone de manifiesto la necesidad de esta-
blecer una serie de criterios que ayuden a la seleccidn de los bienes que me-
recen ser conservados. Al tiempo se sugiere que el patrimonio contribuye a
crear las condiciones para el desarrollo econémico y social de una comunidad
en cuanto puede existir un uso compatible entre los bienes culturales y las
actividades turisticas. Y finalmente, se hace palpable la limitacién de definir
el patrimonio desde una perspectiva meramente monumentalista.

Para 1972 la institucionalizacion del concepto de patrimonio se da a titulo
pleno con la proclamacién de la Convencién sobre la Proteccion del Patrimo-
nio Mundial Cultural y Natural de la Unesco impulsada desde dos frentes de
trabajo. Por una parte, el Comité para la Conservacién y el Desarrollo de los
Recursos Naturales de los Estados Unidos venia trabajando en la institucio-
nalizacion de un fondo internacional para el patrimonio mundial que aunara
esfuerzos para la proteccidén de dreas naturales, y por la otra, el estudio de
una solicitud presentada a la Unesco en 1966 para proteger un conjunto de
monumentos considerados de alto valor para el patrimonio de la humanidad.

La propuesta de los Estados Unidos no fue bien recibida, en la medida que,
en las tradiciones juridicas de matriz no anglosajona el modelo que tomaba el
fondo internacional propuesto era desconocido, constituyéndose en un tipo
de contrato muy especial que se relacionaba mas con el accionar de una aso-
ciacion privada de naturaleza filantrépica que a un fondo publico internacio-
nal (Batisse y Bolla, 2003). Asi que, no seria sino hasta 1972, por sugerencia
de un comité de expertos convocados por la Unesco, que se fusionarian las
dos iniciativas para finalmente adoptar la Convencién sobre la proteccion del
Patrimonio mundial Cultural y Natural (Ferro, 2008). Especificamente, en lo
que hace referencia al patrimonio cultural la Convencién seguiria los para-
metros de la Carta de Venecia del 64 sobre la autenticidad (Bortolotto, 2008).

Las criticas a la Convencién no se hicieron esperar y los reclamos fueron
liderados por Australia y Bolivia. En particular el Australian Institute for Abo-
riginal Studies recalco lo inadecuado de la definicién monumentalista que se
habia otorgado al patrimonio en este instrumento, mientras que el gobierno
boliviano insistid en la necesidad de establecer una convencidn internacional
de derechos de autor para la preservacion de saberes tradicionales. Ambas
posturas ponian de manifiesto la imposibilidad de nominar bienes dentro de
la lista de patrimonio mundial que instituia la Convencién por su marcado
sesgo occidental y monumentalista (Hafstein, 2005).

A partir de los anos 80 se inicia un proceso de adaptacién y cambio frente a lo
establecido por la Convencién de 1972 y el patrimonio inmaterial comienza a
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ganar un espacio significativo dentro de las politicas globales del patrimonio.
En 1982 atendiendo a los reclamos presentados la Unesco crea la Comisién de
Expertos en la Salvaguarda del Folclor e inaugura una seccién de “non-physical
heritage”. Paralelamente en Australia se ratifica la Carta de Burra redactada
originalmente en 1979, donde se expresa el propdsito de tutelar el significado
cultural de un sitio representado por sus valores. Resulta cardinal que la valora-
cién que subyace al concepto de patrimonio ya no se hace sobre las cualidades
intrinsecas de una obra sino que se funda en nuestra capacidad para reconocer
en ella valores estéticos, historicos, cientificos y sociales (Carta de Burra, 1979).
En esa misma linea, en la Carta de Washington para la conservacién de ciuda-
des histéricas y reas urbanas histdricas de 1987 se enuncia que el valor del pa-
trimonio no solo esta representado por elementos materiales sino que existen
ademads elementos espirituales y fuertes relaciones con el contexto que otorgan
sentido y dan valor al ambito de lo patrimonial (Carta de Washington, 1987).

Para 1989 la Unesco emana un instrumento normativo para la proteccion
del folclore llamado “Recomendaciones para la salvaguardia de la cultu-
ra tradicional y popular”. Este instrumento resulta débil, puesto que, al ser
simplemente un conjunto de “recomendaciones” no supone cambios en la
legislacién interna de los estados, y en este sentido, no vincula a los paises a
actuar efectivamente sobre la materia. Sin embargo, pone de manifiesto el in-
terés global por el tema, a esta iniciativa se sumo la coyuntura que significé el
final de la guerra fria en los paises de Europa central y oriental, quienes veian
en el reconocimiento y la preservacion de la cultura popular, un tltimo bas-
tién para proteger la vieja ideologia agonizante. Por la otra, que cada vez mas
paises no occidentales estaban preocupados por la erosién y el aprovecha-
miento de sus propios recursos culturales tradicionales (Bortolotto, 2008).

Tras veinte afios de la aprobacion de la Convencion sobre la Proteccién del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural y con la creacién del Centro de Pa-
trimonio Mundial de la Unesco se promovié la estrategia global para una
lista representativa, balanceada y creible del Patrimonio Mundial, con el fin
de suplir las falencias de la convencion de 1972 y del sistema de listas que
instituia. La estrategia global demarca un hito importante al introducir cate-
gorias patrimoniales como los paisajes y los itinerarios culturales, centrando
la atencién en el significado amplio de los sitios del patrimonio y otorgando al
patrimonio tangible valores simbdlicos y no materiales. Se pasa entonces de
la conservacién de un patrimonio estatico, fijo y monumental a la salvaguar-
da de expresiones vivas que debe ser conservadas en funcién a sus propios
cambios (Bortolotto, 2008).

En esta misma linea, durante los primeros afios de los 90 el gobierno de Co-
rea invitd a la comunidad internacional a crear sistemas nacionales de reco-
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nocimiento para los portadores de la tradicién bajo la figura de “los tesoros
humanos vivos”. Este sistema de proteccién sobre la persona y no sobre sus
creaciones nos pone de frente al acercamiento de una institucién interna-
cional con raices occidentales como la Unesco a concepciones patrimoniales
eminentemente orientales (D uva, 2010). Con la ratificaciéon de la Conven-
cion de 1972 por parte de Japén, sumado a la influencia de las experiencias
orientales sobre el temay a su creciente poder politico y econémico, la seccion
de “non-physical heritage” se renombré como seccién de patrimonio inma-
terial y se cred, con el apoyo financiero del Japén, el programa denominado
Safeguarding and Promotion of the Intangible Cultural Heritage (Bortolotto,
2008).

El escenario del patrimonio resulta fecundo y prolifico. Por una parte, la es-
trategia global que busca eliminar las inequidades presentes en la lista del
patrimonio mundial propone un cambio en el uso de la expresion bienes cul-
turales por la de patrimonio cultural, lo cual da cuenta que la representacion
del bien cultural es mucho mds importante que el bien en si mismo. Parale-
lamente, se firmaba el documento de Nara en 1994 en el que se discutia el
concepto tradicional de autenticidad al restarle importancia a su condicién
material y senialando que para su definicion era indispensable tener en cuenta
las diferencias culturales (Documento de Nara, 2004). Y por ultimo, con la
publicacion del texto Nuestra diversidad creativa (1996) preparado por la Co-
misién Mundial de Cultura y Desarrollo, se identificaba al patrimonio como
una herramienta para desarrollo, puesto que tiene un alto potencial para ser
aprovechado econémicamente, y se sefialaba que el patrimonio material sélo
podia ser interpretado a la luz del inmaterial.

Entre 1995 y 1999 Unesco organiz6 ocho seminarios en diferentes regiones
del mundo para reflexionar sobre la validez, implicaciones y campos de apli-
cacién del patrimonio cultural inmaterial. Y paral997 lanza el programa de
proclamaciones de Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la
humanidad que tomé como bandera la amenaza de modernizacién de la pla-
za de Jemma el Fna en Marruecos, como antesala a la futura Convencion del
patrimonio cultural inmaterial.

Para 1999 se organiza en Washington una conferencia titulada Global As-
sessment of the 1989 Recommendation on the Safeguarding of Traditional
Culture and Folklore: Local Empowerment and International Cooperation,
que ponia en evidencia los desarrollos conceptuales realizados a lo largo de la
década en materia de patrimonio cultural inmaterial y bajo el lema no folklore
without the folk ratificaba la importancia de proteger a las comunidades de-
tentoras del patrimonio. Ademads, para 2000 en la reunién de Cracovia donde
se sefialaban los principios para la conservacién y restauracién del patrimo-
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nio construido se sefalaria que no es posible definir a priori qué es patri-
monio cultural a causa de la pluralidad de valores, criterios y contextos que
existen para su reconocimiento (Carta de Cracovia, 2000).

En 2001 se realizé la primera proclamacién de Obras Maestras del Patrimo-
nio Oral e Inmaterial de la Humanidad que incluyé 19 manifestaciones cul-
turales, entre las que se encontraba la plaza de Jemma el Fna en Marruecos.
Finalmente, en el otonio de 2003 en Paris, por unanimidad se proclamo la
Convencioén para la Salvaguardia del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Hu-
manidad, que daria un vuelco definitivo y radical a la conceptualizaciéon, ma-
nejo e implicaciones del patrimonio cultural.

Durante este periodo un nuevo grupo de especialistas intercedi6é para des-
montar la idea de la materialidad del patrimonio y puso en duda el caracter
inmanente del mismo, en la medida que se critico la idea que el patrimonio
es por esencia algo que hace parte de un objeto o un lugar y se alegé que el
patrimonio podia ser entendido como una construccion social, o si se quiere,
como un proceso cultural donde se negocia y se asigna un cierto tipo de valor
a un conjunto de lugares, objetos y practicas. Este fendmeno trajo como con-
secuencia el dejar de considerar el patrimonio como una cosa y entenderlo
como un ejercicio que responde a intereses puntuales sobre la administracion
de la memoria y la identidad de un grupo de personas.

La convencién de 2003 entraria en vigor en junio de 2006 con la ratificacién
de los primeros 30 estados miembros. Al igual que se establecié en la Con-
vencion de 1972 los Estados tendrian la responsabilidad de elaborar inventa-
rios de las manifestaciones consideradas patrimonio y a nivel internacional
se administraria una lista representativa y una de salvaguardia urgente para
las manifestaciones culturales incluidas. Con la entrada en vigor de la Con-
vencion de 2003, el programa de proclamaciones de Obras Maestras de la
Humanidad desapareci6 y las obras incluidas pasaron a formar parte de la
lista representativa.

Dos puntos expuestos en el preambulo de la Convencién dan cuenta de su
espiritu. El primero senala que es necesario frenar los acelerados procesos de
mundializacién y transformacién cultural que trae la globalizacién; en esta
medida se busca impulsar la diversidad cultural y garantizar el desarrollo sos-
tenible de las comunidades locales. El segundo recalca que existen practicas
culturales que van en contra de los derechos fundamentales de las comunida-
des, por lo tanto, la Convencién estd en sintonia con la declaracion universal
de los derechos humanos, el pacto internacional sobre los derechos econé-
micos y al pacto internacional sobre los derechos civiles y politicos. Ambos
postulados han recibido criticas de quienes se oponen al discurso desarrollista
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y de los sectores que ven los derechos humanos como una extensién de los
principios de occidente al mundo entero.

Patrimonio cultural inmaterial: presupuestos,
definiciones y mecanismos

ras haber expuesto los origenes, cambios y proyecciones de la concien-

cia patrimonial y habiendo hecho un recorrido por la institucionaliza-

cion del concepto de patrimonio desde lo monumental a lo inmaterial,
se debe reflexionar sobre los elementos conceptuales que definen hoy en dia
el patrimonio cultural inmaterial.

Es preciso partir de un conjunto de cinco presupuestos que delimitan el tér-
mino y explican el enfoque sobre el cual se estructura este articulo. En primer
lugar, el patrimonio cultural no puede entenderse como algo que existe por
fuera de la experiencia y la memoria de las personas, esto quiere decir que en
la naturaleza no hay algo cuya esencia sea patrimonial. Por el contrario, este
cardcter es algo que las personas otorgan en funcién de su historia y mediante
un proceso de construccion social y politica (Convencién para la Salvaguar-
dia del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad). La tendencia a consi-
derar el patrimonio por fuera de la experiencia tiene un sesgo monumental y
desconoce la construccidn histoérica y social de los criterios de valoraciéon que
delimitan el universo patrimonial.

En segundo lugar, si bien para entender la idea de patrimonio cultural po-
demos pensar en un conjunto de objetos, lugares y practicas que tienen una
estrecha relacion con el pasado, el acto de definir, y més alla de eso, de sentir
y experimentar algo como patrimonial depende del presente, en la medida
que, somos nosotros en el aca y el ahora los que interpretamos algunos ele-
mentos del pasado como algo que nos gustaria proteger y perpetuar porque
nos ayuda a definir quiénes somos (Mugnaini, 2001; Lenclud, 2001; Simonic-
ca, 2006). El otorgarle un valor de presente al patrimonio tiene sentido, en
la medida que, pone de manifiesto la intencionalidad politica del término, al
seleccionar, clasificar y dar un valor a un conjunto de elementos para que sean
conservados y reproducidos.

En tercer lugar se debe anotar que al considerar el patrimonio como algo
que ha sido construido sobre la horma de nuestra experiencia en el presente,
reflejamos los anhelos y aspiraciones de un grupo. En esta medida, el patri-
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monio tiene una finalidad y una direccion. Siempre que se otorga el caracter
de patrimonio a algo se hace con un fin utilitario de fondo segtin nuestro
sistema de deseos (Smith 2006, 2011). En esta medida, se puede afirmar que
el patrimonio no es una idea neutra o aséptica sino que responde a intereses
puntuales y estd enmarcada en luchas de poder.

En cuarto lugar, se puede afirmar que el patrimonio no es ni uno solo, ni es
estatico, a pesar de que una de las motivaciones principales para dar el carac-
ter patrimonial a un objeto, lugar o practica es la de preservar en el tiempo.
Puesto que, el patrimonio al amoldarse a nuestras necesidades y deseos actta
como un acto continuo de interpretaciéon dindmico y cambiante (Simonicca,
2006). Asi, se puede sostener que, al igual que la idea del patrimonio se ha
modificado a lo largo del tiempo, en su definicién, alcances y motivaciones; el
sentido de lo que hemos declarado también ha sufrido transformaciones sus-
tanciales que amoldan y adaptan sus postulados a nuestras necesidades. Lo
anterior, nos pone de manifiesto la existencia de una lucha activa en el tiempo
donde se sobreponen posturas, poderes y anhelos.

En quinto lugar podemos anotar que, si bien el ambito patrimonio puede
considerarse como un dominio cargado de estrategias de manipulacién de la
memoria y la identidad de los grupos, existen también una serie de procedi-
mientos, criterios y compromisos que desde diferentes instancias puablicas y
privadas se han desarrollado para regular el campo del patrimonio. En esta
medida, es importante enfatizar que estamos frente a un campo normado e
institucionalizado y en buena medida las gestiones adelantadas en torno a lo
patrimonial responden a compromisos que determinan las formas de parti-
cipacién comunitaria.

Teniendo en cuenta los puntos anteriores, se puede decir que el patrimonio
cultural es un procedimiento intelectual (Simonicca, 2006) que se vale de las
relaciones que establecemos en el presente para ordenar nuestro sistema de
deseos y expectativas. Tiene como objeto evidenciar lo que somos frente a un
sistema que regula el grado de proteccion colectiva que se le puede llegar a
otorgar a lugares, objetos y précticas. En otras palabras, el patrimonio es algo
que creamos mediante un proceso de pensamiento que depende de cémo
estructuramos y cargamos del valor el mundo, y en esa medida, a partir de
un ejercicio de poder nos representa y nos habla sobre las cosas de las cuales
nos sentimos parte, con el fin de que se conserven hacia el futuro dentro de
un sistema de instituciones y mecanismos disefiados en funcién de nuestras
necesidades politicas, econdmicas y sociales.

La definicién de patrimonio que da la Unesco en el articulo 1 de la Conven-
cion de 1972 es:
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A los efectos de la presente Convencidn se considerard “patrimonio cultural”:
1. Los monumentos: obras arquitecténicas, de escultura o de pintura monu-
mentales, elementos o estructuras de cardcter arqueoldgico, inscripciones,
cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia. 2. Los conjuntos:
grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya arquitectura, unidad e
integracion en el paisaje les dé un valor universal excepcional desde el punto
de vista de la historia, del arte o de la ciencia. 3. Los lugares: obras del hombre
u obras conjuntas del hombre y la naturaleza asi como las zonas, incluidos
los lugares arqueoldgicos que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista histérico, estético, etnoldégico o antropolégico.

La definicion del Estado Colombiano en el articulo 4 de la Ley General de
Cultura 1185 de 2008, que modifica la ley 397 de 1997 es:

El patrimonio cultural de la Nacién esta constituido por todos los bienes ma-
teriales, las manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones
de la cultura que son expresién de la nacionalidad colombiana, tales como la
lengua castellana, las lenguas y dialectos de las comunidades indigenas, ne-
gras y creoles, la tradicion, el conocimiento ancestral, el paisaje cultural, las
costumbres y los habitos, asi como los bienes materiales de naturaleza mueble
e inmueble a los que se les atribuye, entre otros, especial interés histérico, ar-
tistico, cientifico, estético o simbdlico en ambitos como el plastico, arquitecto-
nico, urbano, arqueolégico, lingiiistico, sonoro, musical, audiovisual, filmico,
testimonial, documental, literario, bibliografico, museoldgico o antropolégico.

Ahora bien, a partir de las definiciones institucionales sobre el concepto re-
sulta interesante pensar en los mecanismos que se activan alrededor de la
idea del patrimonio y que por extensién le dan peso al concepto por cuando
amplian su marco de injerencia. El primero que se deriva de la instituciona-
lizacion del patrimonio es el de la conformacién de memorias compartidas
(Simonicca, 2006), esto quiere decir que si bien el patrimonio cultural es un
campo de negociacién activo donde se encuentran diferentes agentes, se en-
trecruzan motivaciones y se traslapan trayectorias sobre el valor, la construc-
cion y la interpretacion del pasado. La idea del patrimonio activa escenarios
sociales, brinda cuadros interpretativos y da recursos de sentido capaces de
ofrecer a las comunidades un cierto grado de seguridad y estabilidad sobre
el pasado. Basta pensar en los procesos de unificacién de la memoria que
acompanan las declaratorias de diferentes espacios culturales alrededor del
mundo.

El segundo mecanismo que activa el patrimonio es el de la conformacion de
signos y objetos con un valor social reconocido, puesto que el patrimonio al
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asignar valor a un conjunto de elementos produce una serie de representacio-
nes que encarnadas en simbolos ponen de manifiesto las relaciones politicas
y culturales que cohesionan o distancian a un grupo de personas. El accionar
de este mecanismo da un soporte material a la memoria y a las identidades
colectivas produciendo sentimientos de pertenencia, identificacion y arraigo
comunitarios. Basta pensar en la “Estatua de la Libertad” declarada en 1984,
en el “kremlin y la Plaza Roja de Mosci” declarados en 1990, en el “Memorial
de la Paz en Hiroshima (Capula de Genbaku)” declarado en 1996 o en “Aus-
chwitz Birkenau Campo nazi alemdan de concentracién y exterminio (1940-

1945)” declarado en 1979 para dar cuenta de este fendmeno.

En esta misma linea, el patrimonio activa un tercer mecanismo que es el de
la conformacién de procesos de seleccién y olvido de objetos, lugares y prac-
ticas, lo cual significa que la idea del patrimonio contribuye a reforzar los
modos mediante los cuales actiia la memoria contribuyendo a la identifica-
cién, administracion, catalogacion y archivo de los recuerdos. Este mecanis-
mo contribuye a hacer de la memoria un acto dindmico que responde a los
anhelos, aspiraciones y necesidades de nuestro presente. Teniendo en cuenta
lo anterior, el patrimonio materializa la memoria y actia como un principio
de seleccion de lo que se quiere olvidar y lo que se quiere recordar.

Los tres mecanismos expuestos le dan fuerza y le asignan al patrimonio un
papel activo en los procesos de construccién de la memoria y la identidad
de los grupos, al tiempo que permiten el transito del caracter interpretativo,
individual y coyuntural del patrimonio a un plano colectivo que en relaciéon
con los procesos de memoria que vinculan personas, grupos y comunidades,
hacen del patrimonio un acto de imaginacion compartida que puede trans-
formarse en un escenario para la accién social.

De acuerdo con lo anterior, se puede enfocar la reflexiéon en el patrimonio
cultural inmaterial, anotando que la introduccién de esta categoria dentro
del universo de lo patrimonial permitié encausar bajo una sola idea concep-
tos fundamentales para las ciencias sociales como la memoria y la identidad,
dandoles un nuevo valor al situarlos en diversos escenarios que van de la ges-
tién institucional al uso politico del concepto; de la construccion del sujeto
contemporaneo a la reproduccién de la vida cotidiana.

En sintesis, con la Convencién de 2003 la Unesco institucionaliza una nueva
categoria patrimonial que propone una innovacién en el modo de pensar los
bienes culturales como manifestaciones de la cultura y se ubica sobre una
definicién antropoldgica de la cultura mucho mds amplia, democratica y par-
ticipativa que el enfoque humanistico que habia usado en sus programas ini-
ciales (Bortolotto, 2008).
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La Convencién de 2003 cuenta hasta hoy con la adhesién de mas de 150 pai-
ses, entre ellos Colombia que la ratifica mediante la Ley 1037 de 2006, y que a
partir de ella sienta las bases para el desarrollo de los capitulos de patrimonio
inmaterial incluidos en la Ley 1185 de 2008 que modifica y complementa la
Ley General de Cultura 397 de 1997. Ademas da las directrices para el desa-
rrollo del Decreto 2941 de 2009 que reglamenta lo correspondiente al Patri-
monio Cultural de la Nacién de Naturaleza Inmaterial. En la Convencion de
2003 patrimonio inmaterial estd definido como:

Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas —junto
con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son in-
herentes— que las comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio
cultural inmaterial, que se transmite de generacion en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su entorno, su
interaccion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles un sentimiento de
identidad y continuidad y contribuyendo asi a promover el respeto de la diver-
sidad cultural y la creatividad humana. A los efectos de la presente Conven-
cion, se tendrd en cuenta Gnicamente el patrimonio cultural inmaterial que
sea compatible con los instrumentos internacionales de derechos humanos
existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre comunidades, grupos
e individuos y de desarrollo sostenible.

En otras palabras, la definicién sefiala que el patrimonio cultural inmaterial es
una categoria que agrupa un conjunto de manifestaciones culturales que las
personas consideran importantes y a las que asignan un valor especial. Estas
tienen una amplia proyeccién en el tiempo y se mantienen activas al eviden-
ciar las relaciones que los grupos humanos establecen con su entorno social,
ambiental e histérico. Asi, el patrimonio inmaterial, segin la definicién, nos
ayudaria a entender quiénes somos y a qué grupo nos sentimos vinculados. Asi-
mismo, su salvaguardia deberia inculcar la idea de que existen multiples formas
de ver el mundo y una amplia variedad de formas de expresarlo.

En la definicién de Unesco es posible identificar cuatro grandes componentes
que conforman el patrimonio cultural inmaterial. Uno de caracter objetivo
que es la manifestacion misma del patrimonio; uno subjetivo constituido por
la comunidad de personas que se relaciona con la manifestacién; uno espa-
cial vinculado al espacio cultural en el que las manifestaciones tienen lugar
y desde donde las personas interactian y uno social como la representaciéon
misma del patrimonio.
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Conceptos relacionados y problemas en
torno al patrimonio

| patrimonio cultural no puede entenderse como un concepto aislado

sino en estrecha relaciéon con otras ideas que ayudan a justificarlo, a

darle forma y sentido. En esta medida, vale la pena hacer una revisién
de ideas como salvaguardia, autenticidad y comunidad al tiempo que se iden-
tifican las criticas producidas sobre la materia.

Siguiendo los presupuestos planteados por Unesco (2003), la salvaguardia de
las manifestaciones del patrimonio cultural inmaterial son las medidas en-
caminadas a crear las condiciones para su sostenibilidad en el tiempo. Estas
pueden comprender acciones en campos como la identificacion, documenta-
cioén, investigacion, sensibilizacidn, divulgacién y promocion. En consecuen-
cia, la salvaguardia es un compromiso que se traduce en acuerdos, alianzas
sociales y proyectos que resalten el respeto por la diferencia contrarrestando
la intolerancia, la discriminacion; los riesgos de orden social como la brecha
y la aculturacién generacional; y la mercantilizacién que afecta las précticas
culturales y a las comunidades que las detentan.

La idea de salvaguardia en principio no implica una proteccién encaminada
a cristalizar los elementos que componen la manifestacion, por el contrario
estd dirigida a responder por la naturaleza dindmica de las practicas que son
creadas y recreadas permanentemente. Al hablar de patrimonio cultural in-
material la atencién no recae sobre objetos sino sobre procesos culturales v,
por lo tanto, mas que ante un imperativo de proteccion estamos de frente a
una necesidad de transmisidn consciente del caracter dinamico de la creacién
y la reelaboracién de la cultura.

Al plantear las cosas desde esta orilla necesariamente se debe revisar la idea
de la autenticidad. En la medida que lo auténtico, bajo el modelo de las Cartas
de Atenas (1931) y de Venecia (1964), esta indisolublemente asociado a un
principio de perennidad que nos habla de la existencia de identidades origi-
narias ancladas a lugares y tiempos inmutables, dentro de la cual una idea de
conservacion entendida como una lucha constante contra la degradacion, la
desaparicién y la destrucciéon puede tener sentido.

Dentro de esta linea, la autenticidad estd relacionada con la idea romdantica de
que existe una esencia y una unica identidad que se presenta como una enti-
dad definida y fija donde la relaciéon entre el pasado y el presente es univoca.
Asi las cosas, al repensar la nocion de autenticidad a partir de una idea de
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cultura como proceso de negociacién constante y en linea con los postulados
del Documento de Nara (1994) se dejan de lado origenes puros e identidades
“auténticas”. Esta transformacion puede ser rastreada al considerar el salto
que se da entre la Convencién sobre el Patrimonio mundial de 1972 susten-
tada en la carta de Venecia y la Convencién para la Salvaguardia del Patrimo-
nio Inmaterial de 2003 apoyada en el documento de Nara. Precisamente este
texto resulta llamativo en la medida que al explorar el caso de la arquitectura
efimera japonesa se pone en evidencia que aun cuando las construcciones
se renuevan periédicamente, los conocimientos y rituales necesarios para su
elaboracién se mantienen en el tiempo. Asi, materiales, técnicas o estilos ce-
den su primacia frente a ideas y costumbres.

Sin embargo, las criticas sefialan que si bien en el discurso la Unesco propone
pensar el patrimonio como un elemento mestizo y plural en la practica esto
no se cumple a cabalidad por tres razones. La primera, es que al asignarle al
patrimonio inmaterial la funcién de legitimar un sentimiento de pertenencia
identitaria se presupone que existe una matriz fundamental, Gnica y auténtica
que se toma como punto de referencia. La segunda, que al preservar el patri-
monio del fenémeno de la folclorizacidn se presupone también la existencia
de una cultura tradicional original que se degrada a través de sus copias. Y la
tercera, que al considerar que la cultura y las tradiciones estan en riesgo cons-
tante por diversos procesos se asume que existe una esencia primordial que
debe ser protegida. Lo que es cierto es que la busqueda de una raiz fundante
y su reconocimiento por parte de una comunidad puede llevar a la politiza-
cion de las tradiciones entre quienes compiten por el control de la tradicién y
quienes se consideran detentores de las raices originarias.

Esta tltima anotacion nos sitiia en una discusion relativa a la idea de comu-
nidad. Lo expuesto hasta el momento sefala que es necesaria la existencia
de una comunidad para que de ella y de su memoria, necesidades, anhelos y
formas de ser y de expresarse surjan manifestaciones que conformen el patri-
monio cultural inmaterial. Pero qué pasaria si consideramos lo contrario, es
decir, que es el patrimonio como idea fuerte, llena de significado y de actuali-
dad la que permite pensar o imaginar la existencia de una comunidad.

Vale la pena explorar ambos planteamientos. El primero sugiere que las comu-
nidades existen como conjuntos articulados de personas que comparten ideas,
que se identifican unas a otras y que buscan llegar a metas colectivas. El segundo
sugiere que la comunidad es solo una etiqueta conveniente que ayuda a sostener
la imagen y la accién colectiva de un sistema social que es multivocal e inevita-
blemente heterogéneo. Sin embargo, en ambos escenarios son los actores eco-
némica o politicamente mas influyentes los que se atribuyen la administracion
y la gestion patrimonial sobre la base de una comunidad maleable y etérea.
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Tras haber esbozado algunas ideas que relacionan el patrimonio con las ideas
de salvaguardia, autenticidad y comunidad cerraremos la reflexién enuncian-
do los problemas que condicionan el campo del patrimonio.

Se sostiene que cuando una manifestacion cultural adquiere el rétulo de pa-
trimonio cultural autorizado (Smith, 2006) se transforma en la medida que
tiende a volverse espectiaculo y entra en las dindmicas del mercado. A este
fenémeno se le conoce como estetizacion y privilegia la exhibicién de for-
mas de expresidn pintorescas o exoticas en detrimento de practicas ordina-
rias menos llamativas para el gran publico. Este fenémeno va asociado con la
idea del turismo masivo y uno de los escenarios donde se hace mas evidente
es en el contexto de los Carnavales declarados como patrimonio.

Otro de los problemas que arrastra la inclusion en la lista de patrimonio es el
de la institucionalizacién, puesto que al adquirir el rétulo de patrimonio las
comunidades transforman la forma en la que se conciben a si mismas y a sus
manifestaciones, si bien este escenario resulta positivo al modificar imagina-
rios y contextos excluyentes y discriminatorios, también puede transformar
practicas comunitarias en instituciones burocratizadas que se distancian de
su funcién social y en dltimas elitizan la reproduccién y el acceso a dichas
practicas culturales. Generalmente este problema aparece cuando las comu-
nidades entran a dialogar con entidades altamente burocratizadas como la
Unesco o las instituciones publicas, que propenden por lenguajes, enfoques,
y modos de gestidn ajenos a las 16gicas comunitarias.

En esta misma linea, se considera que el acto mismo de declarar una practica
perteneciente al universo del patrimonio cultural reubica y deslocaliza mani-
festaciones culturales de caracter local dentro de categorias construidas con
criterios diferentes a los de los portadores de la cultura. Lo que se argumenta
es que en muchos casos las logicas y la racionalidad de los expertos no refleja
el contexto ni las expectativas de las comunidades sino las normas y los pre-
ceptos de instituciones y burocracias culturales. Estos fendmenos inciden de
manera directa en la representatividad de las manifestaciones, puesto que el
sistema de listas premia la capacidad de los actores institucionales para iden-
tificar y gestionar las expresiones que ellos consideran politica o econdmica-
mente mas interesantes y no da cuenta de la diversidad o la riqueza cultural
de un pais, una regién o una ciudad.

Por otra parte, a pesar de que el discurso tejido alrededor del patrimonio
resalta que uno de sus principales atractivos es la inclusién de voces que han
sido histéricamente silenciadas, existen posturas que argumentan que las de-
claratorias como patrimonio cultural llevan a la apropiacion de las manifesta-
ciones por parte de élites econdémicas, politicas o culturales que monopolizan
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los recursos simbdlicos asociados al patrimonio en detrimento de su propio
contexto sociocultural. La otra cara de esta moneda se presenta cuando exis-
ten limitaciones por falta de claridad sobre los derechos colectivos de propie-
dad y de distribucion de beneficios. Sin embargo, es importante anotar que en
el marco del Convenio de la Diversidad Bioldgica, de las decisiones andinas
de la Comunidad Andina de Naciones, CAN, y de las recomendaciones de la
Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual, OMPI, se han establecido
lineamientos para la adopcién de un régimen sui generis de proteccién del
patrimonio cultural inmaterial y del conocimiento tradicional. En esa misma
direccion, el Consejo Nacional de Politica Econémica y Social, Conpes, expi-
di6 el Documento 3533 de 2008, sobre propiedad intelectual.
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Resumen

Este articulo hace un recuento de la planeacidn, coordinacién y negociacion llevada
a cabo entre el Smithsonian Folklife Festival, el Ministerio de Cultura de Colombiay
la Fundacioén Erigaie que resulté en Colombia: la naturaleza de la cultura, muestra
presentada en 2011 en Washington D.C., en el marco del festival.
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Abstract

This article recounts the planning, coordination, and negotiation that took place
between the Smithsonian Folklife Festival, the Ministry of Culture of Colombia, and
the Erigaie Foundation that resulted in Colombia: The Nature of Culture. This was a
display presented in 2011 in Washington D.C., as part of the Festival.

Key Words: Culture, festival, cultural policies, intangible heritage, cooperation.

Introduccién

as instituciones museograficas se han convertido en actores centrales en

la salvaguardia del patrimonio para el mundo, efectuando la transforma-

cion de sus museos de “templos” elite a “foros” democraticos; de colec-
ciones de objetos tangibles a repositorios que incluyen patrimonio inmaterial
(es decir, musica, narrativa, performance, conocimientos especializados). Y sin
embargo, mientras quelos museos realizan masymasel cargo de protecciéon del
patrimonio —la documentacion, el archivo, la conservacidn, la digitalizacion,
la procedencia, la repatriacion y la autenticaciéon— algunos toman un enfoque
mads proactivo y colaboran con otras instituciones culturales, nacionales e in-
ternacionales, promoviendo los principios de respeto ala diversidad cultural, la
democracia cultural y el didlogo intercultural. Lo que se necesita con urgencia
es una politica cultural coherente fundamentada en las colecciones pero que
colabore con comunidades de base y refleje imperativos de la politica global.
Como la instituciéon de museos mas grande del mundo y organizacién para
la preservacion del patrimonio, el Smithsonian tiene la oportunidad y la res-
ponsabilidad de convertirse en un lider mundial en este campo de politica
cultural tan importante.

La Convencidn de Unesco sobre patrimonio cultural inmaterial de 2003 des-
empefia un papel central en este expansivo y diputado campo de politica cul-
tural en el siglo XXI. Las discusiones que contribuyen a la formulacién de esta
Convencién se llevaron a cabo en Washington, D.C., durante una conferencia
de Unesco en 1999, co-patrocinada por el Smithsonian y el Centro de tradi-
ciones populares y patrimonio cultural, Center for Folklife and Cultural He-
ritage, una organizacion del Smithsonian. Esta conferencia se convocé para
evaluar la aplicacion de la Recomendacion de la Unesco sobre la salvaguardia
de la cultura tradicional y el folklore de 1989.
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Para esta reunidn, el Centro sugirio la participacidén de practicantes de tra-
dicién en la conversacién y recomendd a personas que han participado en
los programas del Centro. El Centro también colaboré en la redaccién de la
Convencioén para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial de 2003
postulando sus propias practicas basadas en la equidad cultural, relatividad
cultural y pluralismo cultural, haciendo hincapié en la importancia de la
agencia de los practicantes de la tradicién en la formulacién y ejecucion de
la politica cultural. El Centro promovié el cambio en la terminologia de la
Convencioén de “la cultura tradicional y el folklore” a “el patrimonio cultural
inmaterial’, con el fin de reconocer el conocimiento que fundamenta las for-
mas expresivas y materiales.

Colombia es un pais signatario de la Convencién de 2003 y se encuentra a la
vanguardia en el desarrollo de una politica cultural fuerte e inclusiva. Juan
Luis Isaza Londono, director de Patrimonio del Ministerio de Cultura de Co-
lombia observa:

Creemos que tenemos una politica cultural fuerte, diversa e inclusiva, aunque
estd todavia en su etapa de fortalecimiento y difusion. Es una politica bas-
tante avanzada para el contexto de América Latina y El Caribe, donde hemos
aportado excelentes ejemplos que han servido de modelo para los paises de
la region. Nuestra primera politica cultural se enfocé en el patrimonio ma-
terial, y mas concretamente en los llamados “monumentos” En los dltimos
anos, nos hemos centrado en el patrimonio inmaterial y hemos tenido grandes
experiencias y oportunidades para trabajar a partir del reconocimiento de la
diversidad cultural con politicas culturales mas incluyentes. Intentamos hacer
que las comunidades se apropien y cuiden su propia herencia(Isaza Londoo:
“A Cultural Heritage Policy Conversation’, Smithsonian Institution, transcrip-
cién de Liz Jacobs: 8 de julio de 2011).

Al mismo tiempo que Colombia comenzé a desarrollar su politica del patri-
monio cultural inmaterial, firmé un acuerdo para colaborar con el Centro y
producir un programa para el Festival. Martin Andrade, entonces funciona-
rio del Ministerio de Cultura de Colombia, comentd en el mismo seminario
en que participé Juan Luis Isaza y realizado concurrente con el programa de
Colombia del Festival 2011:

En el 2007, ratificamos la Convencién del patrimonio cultural inmaterial y
nuestro proximo reto es desarrollar la politica y el plan de actividades futuras
de Colombia sobre el patrimonio cultural inmaterial. Al mismo tiempo, esta-
bamos empezando el proceso de la creacion del Festival de tradiciones popu-
lares Smithsonian. Trabajamos con la metodologia del Festival y la adaptamos
a Colombia, con nuestra politica como principal objetivo (Andrade: “A Cul-
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tural Heritage Policy Conversation’, Smithsonian Institution, transcripcién de
Liz Jacobs: 8 de julio de 2011).

Este ensayo analiza la trayectoria del Centro en la promocién de una politica
de patrimonio cultural basada en la democracia cultural y el didlogo intercul-
tural. Hacemos referencia a las raices de las practicas de patrimonio cultural
del Centro y a su colaboracién con la Unesco en la elaboracién de la Con-
vencion para la proteccién del patrimonio cultural inmaterial de 2003. Nos
enfocamos en la principal exposicién del Centro, el Festival de Tradiciones
Populares Smithsonian y en nuestra experiencia con el programa de 2011,
Colombia: la naturaleza de la cultura, examinando la relacion entre el Festi-
val y las practicas de patrimonio cultural inmaterial de Colombia.

El Festival: etapas clave

1 Centro de tradicién popular y patrimonio cultural del Smithsonian es

un museo sin paredes. En 1967 comenzé como un proyecto —Festival

de Tradiciones Populares Americanas (Festival of American Folklife)—
inspirado en el movimiento de derechos civiles de los Estados Unidos de los
anos 60. El Festival abogaba por un enfoque populista para presentar y cele-
brar la diversidad de la cultura americana, usando la siguiente retdrica para
sus objetivos: “hablar con su propia voz” y “sacar los instrumentos de sus
vitrinas y vincularlos con sus fabricantes y con las personas que les dan uso,
haciéndolos cantar”. El Festival puede ser considerado, dentro de un contexto
mas amplio, como parte de un esfuerzo para democratizar las practicas mu-
seograficas y diversificar las narrativas representadas en estas instituciones
culturales. De hecho, la idea de “democracia cultural” es un principio fun-
damental del Festival que ha sido reinterpretado por curadores de diferentes
maneras a través del tiempo. El concepto de “autenticidad’, un término em-
pleado raramente por curadores hoy en dia, fue muy importante para estable-
cer la legitimidad del en los mundos académicos y museograficos. El Festival
también adapté y reinterpreté el concepto de “conservacién cultural’; que en
anos posteriores ha sido explicitamente asociado a nociones de sostenibili-
dad econémica y ambiental. El ex-director del Centro y actual Subsecretario
de historia, arte y cultura del Smithsonian, Richard Kurin, describe asi sus
inicios:

El Festival de Tradiciones Populares del Smithsonian, desde sus inicios, ha sido
concebido como parte de una estrategia de conservacién cultural del Museo

Baukara 5 Bitacoras de antropologia e historia de la antropologia en América Latina
Bogotd, mayo 2014, 134 pp, ISSN 2256-3350, p.26-43



BAUKARA
ARTiCULO

Olivia Cadaval

Cristina Diaz-
Carrera

30

Nacional. Fundamental a esta estrategia es el compromiso con el patrimonio
cultural, la relatividad cultural y el pluralismo cultural —la declaracién de que
todas las culturas tienen algo que decir y el derecho a ser escuchadas, que dis-
putas de superioridad cultural son debatibles y que un mundo, una nacién o
comunidad pluricultural es enriquecida por la diversidad (Kurin, 1989, p. 12).

Kurin describe el Festival como un foro para la practica de la democracia cul-
tural, un lugar publico para involucrar a las voces que suelen quedar excluidas
de becas, investigacion, colecciones y museos y como parte de un método
democritico en la representacién cultural. Ademads, Kurin argumenta: “Sa-
bemos bien que muestras publicas generalmente reflejan las politicas cultu-
rales y sentimientos ampliamente compartidos por el publico, pero también
pueden servir de vehiculos para generar o fundamentar esos sentimientos y
desarrollar esas politicas” (Kurin, 1989, p. 12).

El primer Festival en 1967 brindé un resumen de la cultura tradicional en los
Estados Unidos presentando artesanos y grupos de musica y danza de todo
el pais y los siguientes festivales destacaron las tradiciones especificas de al-
gunos de los estados La década de 1970 fue un periodo critico de transicion
para el Festival y para la disciplina de Folklore en el sector publico en general,
anticipando la actividad actual en la politica de patrimonio cultural mundial.

El American Folklife Center fue creado en la Biblioteca del Congreso en 1976
por el Congreso de Estados Unidos para “preservar y presentar” el patrimo-
nio cultural tradicional americano. Para 1978, los fondos federales destinados
para el apoyo del arte popular tradicional en 1974 y administrados por el
programa Proyectos especiales bajo el liderazgo de Alan Jabbour en el Fon-
do Nacional de las Artes, se trasladaron al nuevo Programa de arte popular
tradicional (Folk Arts Program) bajo la direcciéon de Bess Lomax Hawes. Fol-
cloristas académicos fueron contratados por varios Consejos de las artes es-
tatales (State Arts Councils) y muchos colaboran en el Festival de tradiciones
populares del Smithsonian que celebré el Bicentenario de la nacién en 1976.
Este Festival del Bicentenario nacional impulsé la creciente complejidad del
Festival. Sus programas empezaron a organizarse alrededor de temas como
la didspora africana (African Diaspora), tradiciones antiguas en el Nuevo
Mundo (Old Ways in the New World) y América regional (Regional America).
Practicantes tradicionales de otros paises fueron invitados a participar y se
desarrollaron nuevos géneros de presentacién, como la cultura del oficio o
cultura laboral. Durante un tiempo, cada ano el Festival incluyé una seccion
dedicada a tradiciones populares de los ninos.

En la década de 1980, el Festival floreci6 con la presentacion de los programas
estatales en que participaron organizaciones culturales, folcloristas y etné-
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grafos de las diferentes regiones de Estados Unidos. Estos programas dieron
lugar a nuevos retos en la representacion y la colaboracion repercutiendo en
la politica nacional de patrimonio cultural. Varios se volvieron a presentar
en sus estados de origen, ampliando el alcance y la aplicacion del modelo de
Festival a otras regiones del pais. Se organiz6 una serie de programas temati-
cos en el transcurso de tres afos bajo el nombre “Conservacion cultural” que
traté temas como el idioma y la artesania en una era postindustrial, la pro-
blemadtica de dislocacion, revitalizacion y reactivacion cultural. En 1982, se
produjo el primer programa dedicado a un solo pais, iniciando el desarrollo
de un conjunto de estrategias para la colaboracién con los gobiernos extran-
jeros. Un Instituto de tradicidon popular de verano (Summer Folklore Institute
for Community Scholars) para los estudiosos no-académicos de la comunidad
se llevo a cabo entre 1989 y 1990 en tandem con el Festival y ofrecié un mo-
delo de colaboracién con los practicantes tradicionales en las diferentes fases
del desarrollo del Festival.

En la década de 1990, el Centro se involucr6 mas en las discusiones de politica
cultural de la Unesco. Como ya se menciond, el Smithsonian estuvo involu-
crado en las discusiones y produccién del borrador preparado para la Con-
vencion de patrimonio cultural inmaterial del 2003. Pero la intervencién mas
pujante vino de los mismos practicantes tradicionales que participaron en la
reunién de 1999, como Miguel Puwainchir, representante de la Federaciéon
de Centros Shuar en la selva ecuatoriana y participante del programa “Cono-
cimiento y poder: la tierra en las culturas indigenas del Festival” de 1991. El
siguiente fragmento proviene de su ponencia “Identificacion de la intercultu-
ralidad” (Identification of Interculturalness) publicada en las actas de la reu-
nion, en donde Miguel present6 el concepto de las relaciones interculturales,
problematizoé el término “folklore” y remitié sus recomendaciones a la Unesco:

En este articulo, me gustaria discutir la idea de interculturalidad y su impor-
tancia para uno de los temas de esta conferencia, la coexistencia de culturas...
Un claro ejemplo de esto es en mi pais, Ecuador, en el cual se ha logrado el
reconocimiento de las relaciones interculturales, o plurinacionalidad, solo a
través de la accidn conjunta de todos los grupos indigenas. Hemos sido capa-
ces de establecer un espacio respetado por nosotros mismos, socialmente y
politicamente. Y por lo tanto, nuestras leyes han cambiado porque nosotros
los pueblos indigenas hemos contribuido a cambiarlas... Las culturas locales
no deberian convertirse en objetos de folklore, de mercadeo y de comercio, ni
los tnicos sitios para las culturas ancestrales deben ser repositorios en mu-
seos o descripciones en los libros. Y debemos evitar estar representados solo
en monumentos. No. Somos una cultura que esta viva. Somos una cultura
que genera y regenera y debemos luchar para seguir viviendo a pesar de las
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grandes amenazas que enfrentamos. Eso es lo que entendemos por relaciones
interculturales. Nos gustaria aprender sobre otras culturas. Nos gustaria saber,
sin perder lo que somos, nuestra propia identidad. Y es por eso que debemos
establecer y defender una politica global de doble sentido/via para las cultu-
ras. Y asi en esta ocasion, yo creo que la Unesco y nosotros los participantes
en este encuentro, estemos aqui como delegados oficiales o en calidad de ob-
servadores, deberiamos pensar en maneras para promover la existencia y el
desarrollo de estas culturas con las herramientas disponibles para nosotros
en nuestro trabajo. La globalizaciéon de la interculturalidad ayudara a nuestra
cultura y a nuestra gente a continuar a existir (Puwainchir, 1991: p. 65-66, tra-
duccion de una de las autoras).

Después de la conferencia, los programas del Festival tomaron de y contribu-
yeron a la retdrica de patrimonio cultural inmaterial y de desarrollo sosteni-
ble y brindaron una amplia gama de estudios de caso sobre la relacién entre
la cultura local, el entorno material, el desarrollo sostenible y turismo cultural
y abogaron por la inclusién de artistas tradicionales y su cultura en proyectos
de planificaciéon econémicos locales y globales. En 1998, el Festival de tra-
diciones populares americanas cambi6 su nombre al Festival de tradiciones
populares Smithsonian Folklife (Smithsonian Folklife Festival) para reflejar
mejor su programacion actual.

En 2002, el Festival present6 el singular programa “La ruta de la seda: co-
nectando culturas, creando confianza” (The Silk Road: Connecting Cultures,
Creating Trust), cuyo titulo destacaba la calidad de la interaccion de los par-
ticipantes con el publico y también enfatizaba en el didlogo entre los propios
participantes. En programas futuros, el concepto de “conversacién cultural”
predominaria y redefiniria la anterior agenda de conservacion cultural.

En este nuevo milenio, el Festival también enfrenta nuevos desafios con pro-
gramas desarrollados en colaboracién con agencias gubernamentales esta-
dounidenses, como el Servicio forestal (Forest Service), la NASA (National
Air and Space Agency), el Cuerpo de paz (Peace Corps) y el Departamento
de Agricultura (USDA). El Festival continuamente experimenta y refine es-
trategias de colaboracion e investigacion, formas de conceptualizacion y de
presentacion y procesos de disefio y de produccién. Sin embargo, a través de
las décadas, el Festival ha sido constante en ofrecer un contexto apropiado y
respetuoso dentro del cual los practicantes culturales pueden presentarse a si
mismos y entablar conversacion entre ellos y el publico.
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Colombia: La naturaleza de la cultura

n 2011, el Festival de tradiciones populares Smithsonian present6 el

programa Colombia: La naturaleza de la cultura para celebrar la diver-

sidad bioldgica y cultural de este pais en el Parque Nacional de Estados
Unidos. El programa exploré cémo las expresiones culturales colombianas
estdn inextricablemente conectadas a sus entornos ambientales particulares,
incluyendo el Altiplano Andino, el Eje Cafetero, la Depresiéon Momposina, el
Bosque Tropical del Pacifico, la Amazonia, la Llanura Suroriental y los centros
urbanos de Bogotd, Medellin y Cali. El Festival presenté a 100 artistas tradi-
cionales y especialistas culturales que tocaron musica, ensefiaron al puablico
a bailar, hicieron demostraciones de artesania, de oficios tradicionales, de ar-
quitectura verndcula, de platillos culinarios regionales. No daremos detalles
sobre el evento pero invitamos a los lectores a visitar el sitio web bilingiie:
Armando el Smithsonian Folklife Festival: un recorrido a través del Programa
Colombia (www.folklife.si.edu/colombia), que proporciona comentarios, vi-
deos y fotografias que documentan su produccion. Lo que proponemos aqui
es abordar la relacién de este evento con las préacticas del Centro vy, principal-
mente, con los proyectos y la politica de patrimonio cultural de Colombia.

Este programa fue parte de una larga trayectoria de colaboracion entre el
Centro y Colombia. En 2003, Smithsonian Folkways Recordings, el sello dis-
cografico del Centro, abri6 el camino con la grabacién de musica tradicional
colombiana de algunas de las regiones presentadas en el Festival de 2011.
Entre 2007 y 2008, el Centro inicié conversaciones con Denisse Yanovich
de la Embajada de Colombia en Washington y con la Ministra de Cultura,
Paula Marcela Moreno Zapata. Desde un principio, Colombia reconocié el
alineamiento entre el Festival y sus proyectos de patrimonio cultural inma-
terial impulsados por la Convencién de 2003. En 2010, la nueva Ministra de
Cultura, Mariana Garcés Cérdoba, vio la posibilidad de volver a presentar
el evento en Colombia y de adaptar el modelo de investigacidn etnogréfica
tematica del Festival a sus proyectos. Como predmbulo al Festival, Colom-
bia patrociné tres conjuntos de musica que participaron en el programa del
Festival de 2009”Las Américas: un mundo musical”. Bajo la divisién de Pa-
trimonio Cultural del Ministerio de Cultura, la Fundacién Erigaie colaboré
con el Smithsonian en la investigacién etnografica para el programa de 2011,
aprovechando su base de datos sobre el patrimonio cultural inmaterial.

Desde que la colaboracién entre Colombia y el Smithsonian comenzé, tanto
nuestros colegas colombianos como nosotros entendimos y compartimos los
principios basicos de equidad cultural que orientaron el proceso del desarro-
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llo del programa. Organizamos varias reuniones y talleres con representantes
de la Fundacion Erigaie, el Ministerio de Cultura, la divisién de Patrimonio
Cultural y de otras instituciones culturales donde discutimos y presentamos

BAUKARA ejemplos de la importancia de la agencia, autoridad y “la voz” de los partici-
ARTICULO pantes en el evento. También insistimos en la democratizacién de la seleccién
Olivia Cadaval al dar prioridad a gente comun y no a los habituales “estrellas” para represen-

Cristina Diaz- ., ,
Carrera tar la cultura de una region o pais.

Al respecto, Isaza Londoiio dijo:

Escogimos para esta exposicion personas de bajo perfil, son 100 participantes
absolutamente an6nimos, que ni los mismos colombianos conocen. Esto es lo
que enriquece esta muestra, ya que no quisimos que los participantes fueran
personas conocidas por su talento individual, sino que fueran representantes
de los saberes y oficios tradicionales. En Colombia, hay gente que cuestiona
esta decision y argumenta que otras personas podrian estar mejor calificadas
0 que son m4ds representativas para estar aca y debaten la seleccién del peque-
no artesano para representar al pais.

Sin embargo, continta:

Es increible, realmente, pensar que estos participantes no sean representa-
tivos. La exposicion ha tenido un gran impacto en el pablico. Detras de esos
100 participantes hay 100 maravillosas historias de vida, y estas son historias,
que provienen de regiones culturales que suelen quedar excluidas de nuestros
museos y programas publicos.

En una entrevista durante la re-escenificacion del Festival en Calj, la directo-
ra de la Fundacion Erigaie y de la investigacion del evento, Monika Therrien
comento:

A mi de las cosas que mas me impacté cuando empezamos hacer el proyecto
es cuando seleccionamos a la gente, una tejedora de lana (Ana Dolores “Loli-
ta” Russi Sudrez) del altiplano decia: Y pensar que esto que yo hago todos los
dias es importante. Una reflexion de que lo que ella hace, es el oficio con el
cual sobrevive dia a dia, que podia ensefarse, que podia, mostrarse, que tiene
un valor cultural muy importante para ella y para todos los que la fueron a ver.
Con orgullo ella hablaba lo que sabia (Entrevista de Cristina Diaz-Carrera,
Cali, Colombia, julio 2013).

Todos los miembros del equipo curatorial tenfamos agendas, objetivos, valores
y practicas diferentes, sin embargo acordamos tener principios compartidos.
Discutimos varias ideas para la estructura temadtica y el enfoque del programay
decidimos examinar el concepto de “la naturaleza de la cultura” en seis ecosis-
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temasy en tres ciudades principales. Las autoras de este articulo, Cristina Diaz-
Carrera y Olivia Cadaval, ofrecieron unos talleres de investigacién etnografica
para compartir metodologias y técnicas refinadas en la practica de identificar
los recursos, las practicas tradicionales, las historias y otras formas expresivas
que podrian ser apropiadas para el Festival. Con el equipo de documentaciéon
se cred un perfil para el “personaje Smithsonian,” es decir, un individuo con
multiples habilidades y que podria presentar un sentido mas integral de la cul-
tura. El seguimiento que le dimos el equipo curatorial a la investigaciéon con
viajes etnograficos a las comunidades documentadas reforzé aun mas la co-
laboracién Smithsonian-Erigaie y contribuyé a la seleccién de presentaciones
adecuadas para el Festival. Por ejemplo, en el viaje conocimos a un canoero que
transporta a la gente por el rio Magdalena, un oficio que podria ofrecer buena
Optica para entender mejor la vida cotidiana en la Depresién Momposina, sin
embargo, fue mas factible e interactivo presentar un fabricante de canoas, sin
perder la importancia del transporte en este ecosistema.

Varios de los investigadores participaron en el Festival como “presentadores”
personas que ayudaron a enmarcar las presentaciones, a presentar a los par-
ticipantes, a interpretar y a fomentar las conversaciones con el pablico. A lo
largo de todo este proceso de investigacién y de la seleccion de participantes
buscamos la equidad cultural.

Mass alld del Festival, la investigacién apoyé y ofrecid perspectivas sobre los
procesos de conservacion que registran explicitamente las formas particula-
res de adaptacidn cultural a los ambientes y las formas que se transmiten para
garantizar la supervivencia humana y la sostenibilidad del medio ambiente
natural y cultural. La base de datos creada por nuestros colegas de Erigaie,
es un excelente mecanismo para compartir la investigacion, dar constancia
del patrimonio cultural intangible de Colombia, facilitar la seleccién de par-
ticipantes y proporcionar ideas para contextualizar las presentaciones en el
Festival. Coordinando los procesos de investigacion del patrimonio cultural
intangible de esta manera, el Ministerio de Cultura aproveché sus recursos
eficientemente. Las relaciones sostenidas con los participantes y los métodos
de investigacion del Festival fundamentaron futuras précticas de investiga-
cion sobre el patrimonio cultural intangible. En la actualidad, Colombia ex-
tiende el proyecto de investigacidn para identificar ejemplos concretos de las
practicas que permiten definir y caracterizan los distintos ecosistemas con el
fin de solicitara la Unesco el estatus de patrimonio cultural protegido. The-
rrien cuenta como continua el proyecto:

Estamos trabajando en una parte de la area andina...estas dreas de donde vie-
nen algunos de nuestros participantes, para hacer el expediente para declara-
torio patrimonio cultural para la humanidad. Pero lo que estamos resaltando
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de alld es sus practicas productivas, agropecuarias, artesanales, sus fiestas,
incluso como patrimonio cultural material, no inmaterial solamente. Enton-
ces es algo nuevo que estamos haciendo para mostrar eso y ellos nos estian
ayudando y de una forma reitera lo que tenemos acd. Estamos replicando en
otro sentido también, aplicando como los mismos principios y orientaciones
de lo que se hizo aca.

La conceptualizacién del disefo fisico para el programa en el sitio del Festival
en el Parque Nacional (National Mall) es igualmente importante. El equipo de
investigacion trabajé con arquitectos para crear un disefio que evocara y re-
forzara el tema de la naturaleza de la cultura. Los arquitectos propusieron un
disenio que complementaria los olmos del Parque Nacional y que combinaria
elementos naturales con industriales, creando estructuras individuales para
cada grupo con guadua de la regién cafetera, ensambladas en acero. La in-
vestigacion contribuy6 a las iméagenes utilizadas para la museografia e infor-
mo los disefios de los interiores de cada estructura. La estructura progresista
simbolizd la convergencia de los emigrantes de los diferentes ecosistemas en
las principales ciudades de Bogotd, Cali y Medellin y anclé el programa.

Mientras que la estructura progresista sirvio el propoésito practico de ser una
atraccion visible para los visitantes, como una obra artistica insinuaba temas
del programa sobre la resistencia y la supervivencia cultural. Asi como las
presentaciones del Festival son el resultado de la investigaciéon y de un pro-
ceso de colaboracién entre profesionales culturales y los organizadores del
Festival, la estructura progresista fue una colaboracion entre una comunidad
urbana en las afueras de Bogotd y el artista/arquitecto Simén Hosie. De esta
manera, el proceso de disefio complemento, resaltd y ejemplificé visualmente
la cooperacidn desarrollada durante la fase de investigacion.

La seleccion de tema, disefio, participantes y formas de presentacién son ma-
nifestaciones de la politica cultural de la representacion. Pero ;qué rol tiene
este programa de Colombia en la conformacién de una politica basada en
principios de respeto a la diversidad cultural, la democracia cultural y didlo-
go intercultural? El periodista colombiano Mario Lamo trata la convergencia
de la diversidad, equidad cultural y democracia cultural con un ejemplo muy
puntual:

El Smithsonian dio una oportunidad tnica de reunir representantes de la di-
versidad cultural y ecolégica colombiana en un mismo espacio. ;Dénde mas
encontrar juntos a un auténtico arriero paisa y un chaman de la Amazonia.
... uno con su historia en un carriel y el otro con una enciclopedia de conoci-
mientos guardada en el cerebro, ambos seres increiblemente humanos y her-
mosos, con mucho que contar.
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El artesano Juan Cesar Bonilla del altiplano andino ofrece su perspectiva
como participante: “Washington nos brind6 esa oportunidad que no la ha-
biamos tenido en Colombia, nos brindé la oportunidad de mostrar lo que
BAUKARA somos.” (Entrevista de Cristina Diaz-Carrera, 2011.)

ARTICULO

Olivia Cadaval El programa tiene sus criticos en Colombia que cuestionan el costo de un

C“gr‘je?;az‘ evento tan aparentemente efimero. German Ferro, coordinador de investiga-
cion del programa, respondi6 a un articulo publicado en el periédico El Tiem-
po, seiialando que esta es una inversion que vale la pena porque el programa
tendrd vida mas alld de los diez dias del Festival en el National Mall. Ferro
destaca, ademas, la importancia de este evento en cuanto al reconocimiento
de los colombianos de la diversidad cultural, todavia desconocida, de su pro-
pio pais:

La conformacién de este colectivo es un laboratorio cultural de reconocimien-
to a nosotros mismos, un ejercicio de tolerancia y respeto, un aprendizaje de
lo que somos.... Lo efimero es muy relativo: su exquisita museografia y su
gente vuelve a Colombia, dejando un mensaje serio del pais y para presentarse
en otros escenarios nacionales como ya estd proyectando. Claro que cuesta
mucho dinero, pero ahi estan las cuentas claras. Las 100 personas que viajan
vienen precisamente de zonas, hoy inundadas, acosadas, deprimidas econé-
micamente, invisibilizadas y silenciadas, sus experiencias de vida, de lucha, de
sobrevivencia, a partir de tradiciones, expresadas en procesos como sus oficios
cotidianos, sus practicas culturales y sus saberes, son lo que esperan poder
transmitir a sus hijos, amigos, migrantes, desplazados, y en este y otros esce-
narios de didlogo a turistas, visitantes, académicos y periodistas. (Ferro, 2011.)

En términos de lo que Miguel Puwainchir llama “la interculturalidad’, tam-
bién se da una interaccidn entre los participantes como observa Therrien:

Me parece que el Smithsonian ha permitido generar este espacio y un inter-
cambio impresionante... las mismas personas de Colombia conociéndose en-
tre si artesanos que vienen de zonas muy apartadas, que no han viajado mucho
y a veces nunca han salido de su propia zona de vida, de trabajo y de familia. Y
conocen a gente del otro extremo del pais que les narra sus historias a través
de la musica, de la danza, de sus cuentos, de su propio oficio. Y lo que vimos
también es un intercambio de saberes en los oficios. La ceramista que trabaja
el barro de la selva tropical del Amazonas se acerca a la que trabaja el barro del
altiplano andino. Y estos 100 participantes regresaran a su pais como embaja-
dores culturales dentro de sus propias comunidades.

Leonor Palacios, participante colombiana de la Costa del Pacifico, comenta
sobre la diferencia de una feria a la que ella estd acostumbrada y el Festival:
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Generalmente viajo mucho a todos los departamentos y tenia entendido que
conocia mucho de la cultura. Y resulta que no, porque es diferente una feria
artesanal a esta representacion cultural. Aqui he venido a conocer lo que es la

BAUKARA verdadera cultura, lo que son los saberes de cada region y he tratado de com-
ARTICULO partir con mi comunidad todo lo que he aprendido” (Entrevista de Cristina
Olivia Cadaval Diaz-Carrera, 2011.)

Cristina Diaz-
Carrera

Una de las entrevistas que Mario Lamo hizo a varios participantes colombia-
nos en Washington dice:

El orgullo tan grande que sentian de poder representar al pais en el extranjero
y el amor y el respeto con el que habian sido tratados por un publico recepti-
vo y ansioso de conocer sus historias, y ademas, jcuanto habian aprendido de
sus demds hermanos colombianos con quienes habian estado separados por la
geografia, las costumbres y hasta por el idioma!”

La experiencia del Festival no solo contribuye a su autoestima, también es un
ejercicio de saber transmitir su conocimiento y habilidad al publico general.
Anilis Maria Mesa Tous, tejedora de hamacas de la Depresion Momposina,
comenta: “Cuando yo fui a Washington no tenia esa oportunidad de estar ha-
blando frente a un publico, era una persona muy timida en ese tiempo, y va,
gracias a Dios, a estas oportunidades que he tenido, ya he perdido ese miedo
de hablar al pablico” (Entrevista de Cristina Diaz-Carrera, 2011.)

Tomando un giro inesperado, Isaza Londofio capté la importancia del Festival
para Colombia en A Cultural Heritage Policy Conversation de 2011:

Me gustaria decir, y es un poco extrafio decirlo aqui frente a ustedes en este
lugar, que probablemente las presentaciones de la exposicién que se estan lle-
vando a cabo en el National Mall, no reflejan la importancia de todo este pro-
ceso. Nos hace muy felices decir que detras de estas presentaciones hay tres
afnos de investigacion sobre el conocimiento de la cultura viva en Colombia
y la relacién con la naturaleza y la produccién cultural. Esto hace parte de la
investigacion que quedé en Colombia; por supuesto, este Festival es el punto
culminante de toda la investigacién y un momento emocionante para todos
nosotros, pero estamos también interesados en el proceso que hay detras de
esta exposicidn y el conocimiento que adquirimos al realizar esta investiga-
cién. Gracias a que nos han dado esta oportunidad de venir aqui, hoy en dia
contamos con una enorme base de datos sobre oficios y saberes relacionados
con el patrimonio inmaterial y también sobre las personas que diariamente
recrean estos oficios. Es realmente increible, antes no teniamos esta informa-
cidn, es nueva y es un gran paso. Puede sonar raro, pero lo que estd ocurriendo
en el National Mall no es lo Ginico o lo mas importante”
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Igualmente, la experiencia del Festival transcendi6 al evento contribuyendo
a la revitalizacion de las tradiciones de una manera muy personal. El escultor
Tobias Herrera de Mompox regresé a Colombia lleno de satisfacciéon: “Uno
tiene mas ganas de hacer, més ganas de crear, més ganas de conseguir, mds
ganas de trabajar, regresamos practicamente renovados”. (Entrevista Cristina
Diaz-Carrera, 2011.)

En resumen, la visién de la Ministra Mariana Garcés de completar el ciclo y
representar el programa completo en Colombia y de aprovechar el modelo
de investigacion del Festival para futuros proyectos de patrimonio cultural
inmaterial, en conjunto con el sentido legitimizacién y reconocimiento expe-
rimentado por los participantes, es testamento del impacto del proyecto en
la politica cultural de Colombia. Los colombianos participantes y del publico
lograron un didlogo intercultural que permitié entender de una forma mas
profunda y diversa lo que es ser colombiano.

39

Musicos manganiyar de Rajasthan, India, tocan en uno de los escenarios del programa Silk Road: Connecting
Cultures, Creating Trust en el Festival de tradiciones populares Smithsonian de 2002.

Foto de: Jeff Tinsley, cortesia Ralph Rinzler Folklife Archives and Collections, Smithsonian Institution.
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Aproximadamente un millén de personas visitan el Festival de tradiciones populares Smithsonian durante los diez
dias de presentacion entre el Capitolio y el monumento a Washington en la Alameda Nacional en Washington,
D.C. En esta foto, el piblico gozan las presentaciones del programa Tibetan Culture Beyond the Land of the
Snows del 2000.

Foto cortesia del Ralph Rinzler Folklife Archives and Collections, Smithsonian Institution.
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Aun cuando se atasca la camioneta en el camino durante el viaje a los llanos surorientales, el equipo de
investigacion continua con su trabajo, documentando una tocada impromptu de los musicos Carlos Rojas and
Félix Chaparro Rivas acompafiados con los cantos de Victor Cenén Espinel Sanchez, mejor conocido como
Gallo Giro.
Foto de: Maria Angélica Rodriguez Ibafiez.
El equipo de construccién del programa “Colombia: la naturaleza de la cultura” arma un prototipo de las
“hojamantas” que fueron instaladas en el Festival de Washington para luego reinstalarse en la reescenificacion del
programa en varios sitios en Colombia.
Foto de: Simén Hosie Samper.
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Participantes de la selva amazonica representan “El baile del mufieco” en el Festival de tradiciones populares
Smithsonian 2011.
Foto de: Dan Payn, cortesia del Ralph Rinzler Folklife Archives and Collections, Smithsonian Institution.
Manuel Jose Cadavid de Catafio y Oscar de Jests Cadavid Catafio tocaron el tiple y la bandola juntos en la
tienda del Eje Cafetero en el programa “Colombia: La naturaleza de la cultura”, 2011.
Foto de: Rebecca Weil cortesia del Ralph Rinzler. Folklife Archives and Collections, Smithsonian Institution.
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Hugo Jesus Jamioy y Ati Janey Mestre, respectivamente de las comunidades Kamentsa y Arahuaco en
Colombia, participan en una sesién de narrativa moderada por Silvia Salgado en el programa sobre lenguas
en peligro One World, Many Voices: Endangered Languages and Cultural Heritage del Festival de tradiciones
populares Smithsonian de 2013.
Foto de: Cristina Diaz-Carrera, cortesia del Ralph Rinzler Folklife Archives and Collections, Smithsonian
Institution.
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Antropélogo, especialista en Gerencia y Gestion Cultural, estudios de
maestria en Investigacion Social. Profesor Universidad de Antioquia,
miembro del Consejo Departamental de Patrimonio de Antioquia

Resumen

Este articulo discute los derechos culturales relacionados con el patrimonio y algu-
nas herramientas que se han desarrollado, como convenciones, tratados y acuerdos,
con el fin de hacerlos cumplir y respetar.

Palabras clave: derechos culturales, patrimonio inmaterial, diversidad.

Abstract

This article discusses the cultural rights related to the intangible cultural heritage
and some tools developed, like conventions, treaties, and agreements, with the pur-
pose of respecting and enforcing them.

Key Words: Cultural rights, intangible heritage, diversity.
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n interesante y valioso documento de sintesis sobre los derechos cul-

turales es conocido como la Declaracién de Friburgo, adoptado en

mayo de 2007. Su autoria colectiva, el “Grupo de Friburgo’, es una
sefial al margen de la multiplicacién de cartas, resoluciones y demas instru-
mentos normativos de cardcter intergubernamental, cuyo ritmo de promul-
gacion, adhesion y puesta en marcha puede llevar afos o décadas en acusar
alglin impacto o desenvolvimiento positivo. La invitacién a la via de las redes
de internet fue en su momento lo suficientemente agil y abierta para gene-
rar un importante caudal de respuestas individuales e institucionales. El por-
tal web del Instituto Interdisciplinario de Etica y Derechos Humanos de la
Universidad de Friburgo, dio acogida a la adhesién internacional promovida
por la declaratoria, como un llamado a acciones eficaces y coherentes en este
campo.

La promulgacién de convenciones y tratados no siempre va a la par del res-
peto al contenido de estos instrumentos. Como lo suscriben los declarantes,
las guerras, las violaciones a los derechos, asi como determinadas estrategias
de desarrollo, pasan por encima de los derechos culturales, los marginalizan
y niegan en forma cotidiana, con graves implicaciones sobre los esfuerzos por
reconocer y preservar la riqueza y el potencial de la diversidad cultural en el
mundo entero. Y un aspecto especifico de esta realidad tiene que ver con los
bienes y las manifestaciones del patrimonio cultural, foco de esta contribu-
cién a Baukara.

Que los asuntos referidos a la proteccién del patrimonio hayan escalado al es-
tatus de derechos humanos indica tanto el reconocimiento de su valor como
el progresivo deterioro de su puesta en practica. Ya no es meramente la ex-
presién de la “fiebre de patrimonializacion” (Prats, 1997) que crecié expo-
nencialmente a partir de la década de los noventa, en simultaneidad con los
temas del desarrollo humano, la sostenibilidad ambiental y las reacciones a
la oleada de la mundializacién cultural (Ortiz, 1998) que cabalga sobre las
multiples oleadas de la globalizacién. El anverso de la moneda tiene que ver
con el auge de los movimientos sociales que encuentran un anclaje en la rei-
vindicacién de las diferencias, el valor de las particularidades, la defensa de
lo excepcional, como trincheras de la construccién de modos alternativos del
desarrollo y testimonios de un incesante laboratorio de identidades sociales.
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PROHIBIDO

i SAN PEDRO

SPANISH SCHOOL

Interculturalidad, turismo y multilingtiismo en San Pedro de Atitldn, Guatemala.
Foto de: Edgar Bolivar Rojas, 2008

No obstante, en la Declaracion de Friburgo se establece un viraje de sentido
a algunas categorias del lenguaje académico y del glosario de las politicas
culturales. Obviamente, el concepto de cultura es llevado a un “mas alld” de
la definicion de Unesco de 1982, al definirla como el medio por el cual “una
persona o una colectividad expresa su humanidad y los significados que da
a su existencia y a su desarrollo” (Articulo 2, literal a). Alain Finkielkraut lo
manifesté en su obra La derrota del pensamiento (1987) al afirmar que “la hu-
manidad se conjuga en plural” Ese pluralismo con minuscula, despojado de la
grandilocuencia esencialista de la Humanidad en abstracto, es el horizonte de
la diversidad en el siglo XXI. No hay un modo diferente de expresar la huma-
nidad sino a través de la particularidad de los diversos modos de pertenencia
y existencia que configuran el espectro de la diversidad.

Hay algo especial en el sentido de esta definiciéon enriquecida por el grupo
de Friburgo: la expresion de la humanidad en singular va ligada al significado
que los sujetos individuales y colectivos dan a su vida y a sus suenos. En este
universo del sentido caben todos los significados estéticos, simbélicos e his-
toricos de la existencia humana. Es decir, cabe el patrimonio como estandarte
y referente de esas identidades.

La resignificacién avanza ain mas en el terreno de las identidades culturales,

cuando se propone entender por tales “el conjunto de referencias culturales
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por el cual una persona, individual o colectivamente, se define, se constituye,
comunica y entiende ser reconocida en su dignidad” (Articulo 2, literal b).
No es un corolario inocente o retérico. Los referentes que producen arraigo
e identidad son la base desde la cual los sujetos proclaman su dignidad, es
decir, el &mbito del respeto a la decision de formar parte de una comunidad
diferenciada, ser portadores de una lengua, una memoria, y a vivir en concor-
dancia con los ideales de belleza, justicia y solidaridad propios de la cultura a
la que se pertenece.

Desde esta perspectiva, el crecimiento global de la “indignaciéon” como mo-
vimiento social, es la punta del iceberg de esa afirmacion de referentes, ya
no singulares sino universales, de un sistema de derechos recurrentemente
desconocido o violado. La nociéon de comunidad también recibe nuevas con-
notaciones cuando se trata de una comunidad cultural que se construye al
compartir los referentes de una identidad cultural “que desean preservar y
desarrollar” (Articulo 2, literal c). Recientes ejemplos dan testimonio de ello,
como la épica defensa colectiva del pequeno parque Gezi, en Turquia (2013),
apreciado como lugar de la memoria y espacio cultural significativo de valor
patrimonial.

Memorial Darcy Ribeiro, Universidad Nacional de Brasilia. Siguiendo la tradicion del pueblo Xingu, el espiritu del
antropologo reside desde 2011 en este tronco de cedro.

Foto de: Edgar Bolivar Rojas, 2013.
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Las identidades se expresan, se ejercen y se activan como afirmacién de la
libertad, sin que ello implique una constante actitud de confrontacién; por
el contrario, dicho ejercicio involucra el derecho a conocer y apreciar las de-
mads culturas que conforman el patrimonio comutn de la humanidad y acce-
der, mediante la educacidn y la informacion, a los patrimonios culturales que
constituyen expresiones de las diferentes culturas y recursos para las genera-
ciones presentes y futuras (Articulo 3, literal c.). Pero no todo es asi de facil.

Al explorar los contenidos de la nocién de “salvaguardia’; término bajo el cual
se enmarcan las acciones de proteccidn del patrimonio inmaterial, emerge el
significado de “expresién de humanidad” de la Declaraciéon de Friburgo. Se
asocia al amparo o custodia mediante el cual se resguarda o defiende una per-
sona o una cosa con respecto a un peligro o perjuicio, pero ademads se relacio-
na con una sefnal o emblema que, en tiempos de guerra, advierte sobre lugares
o personas que en virtud del mismo quedan por fuera de la confrontacién. La
salvaguardia, refrendada en un salvoconducto, asegura la libertad de transitar
y de hacer algo sin el riesgo de recibir dafno. En otros términos, toda salvaguar-
dia garantizaria que individuos y colectividades estén en capacidad de expre-
sar su humanidad liberados del temor frente a amenazas o constrefiimientos
ocasionados por tal accion. La salvaguardia se aplica siempre a la “cultura viva”

El crecimiento del interés por los ambitos del patrimonio diferentes de la
monumentalidad arquitecténica tiene mucho que ver con el dilema en el que
se situa el reconocimiento de diversidad cultural y la construccién de socie-
dades plurales, frente a la agudizacién de los conflictos y la intolerancia. Para
ejemplificar, los santuarios de flora y fauna, las zonas de reserva de la bidsfera,
los parques nacionales, también se han constituido en un importante factor
de movilizaciones sociales y de indignacién ciudadanas. El aspecto relevante
reside en que las valoraciones en juego desbordan los componentes estéticos
y paisajisticos para situarse radicalmente en el &mbito simbdlico y politico de
la excepcionalidad de los recursos en juego versus intereses de explotacion
forestal o minero energética a gran escala, como en el caso de la defensa del
Paramo de Santurban frente al proyecto aurifero en las montafias del nordes-
te de Colombia.

Existe un largo camino entre el reconocimiento de la “belleza” de lugares na-
turales y la proclamacién del respeto de los sitios y lugares sagrados asociados
al paisaje cultural. Estas categorias intermedias han enriquecido el repertorio
de la preservacion y llaman la atencién hacia el conjunto de practicas con-
templativas, rituales de culto y diversas formas de apropiaciéon que pueden
dar cabida a ideologias y cosmovisiones muy diversas en un mismo lugar,
generando acontecimientos multiculturales convergentes de gran densidad
simbolica y de muy variada concurrencia.

Baukara 5 Bitacoras de antropologia e historia de la antropologia en América Latina
Bogotd, mayo 2014, 134 pp, ISSN 2256-3350, p.44-56



BAUKARA
ARTiCULO

Edgar Bolivar Rojas

Objetos
ceremoniales
preservados en el
techo de la casa
ceremonial de la
comunidad Tule
de Caiman Alto,
Colombia.

Foto de: Edgar
Bolivar Rojas,
2010.

Pequefias
embarcaciones
en homenaje a
Jemanya, deidad
del mar, enla
celebracion anual
del 2 de febrero.
Salvador de
Bahia, Brasil.

Foto de: Edgar
Bolivar Rojas,
2011.
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En 1962 Unesco dio a conocer la Recomendacion relativa a la Proteccion de la
Belleza y el Cardcter de los Lugares y Paisajes, frente al empobrecimiento del
patrimonio cultural, estético y vital causado por el dafio causado por la ex-
pansién del modelo de la civilizacién moderna. La asepsia de los términos no
logra velar la reflexién critica hacia un modo de vida devastador, de lo que se
percibe como “un poderoso regenerador fisico, moral y espiritual (que) con-
tribuye a la vida artistica y cultural de los pueblos” La Conferencia General
de Unesco pidi6 a sus estados miembros que se hiciera amplia difusion entre
los organismos encargados la proteccion de los paisajes, pero también de la
ordenacion de los territorios y del fomento del turismo, una demanda que
hoy se entenderia como apenas obvia, aunque sea generalmente desatendida.

Una valoracién cenida a criterios morales y de higiene, explicita en esta Reco-
mendacién de 1962, difiere ampliamente del sentido y orientacién de la De-
claracion de Tokio sobre el Papel de los Sitios Sagrados Naturales y los Paisajes
Culturales en la Conservacion de la Diversidad Biologica y Cultural de 2005.
Producto de un Simposio Internacional en la Universidad de las Naciones Uni-
das en Tokio, el enunciado articula el rol de los sitios y paisajes a un propésito
mas integral y también mas preciso, como lo es la conservacién de la diversidad
en sentido amplio. Ya no es la belleza en abstracto, ni el “caracter” de los lugares.
Aqui se habla otros referentes de la vida: se da entrada a los pueblos indigenas
y sus cosmovisiones, a la vigencia del Convenio sobre Diversidad Bioldgica, y a
los temas de la agricultura y la alimentacién. Pero, ante todo, se reconoce el ca-
racter sagrado de muchos sitios naturales. Y esa dimensién cambia sustancial-
mente el panorama del manejo de este ambito patrimonial en el mundo entero.

Los considerandos y presupuestos de la Declaracion de Tokio son muy reve-
ladores del cambio de perspectivas y de las enormes presiones y demandas
hacia las que apunta el documento. Algunos de ellos son bastante llamativos,
por ejemplo: se reconoce la necesidad de promover y salvaguardar la diversi-
dad cultural y bioldgica, “especialmente frente a la fuerzas homogeneizadoras
de la globalizacién”

También se admite que los sitios sagrados naturales, los paisajes culturales y
los sistemas agricolas tradicionales “no pueden ser entendidos, conservados
y manejados sin tener en cuenta las culturas que les han dado y les contindan
dando forma en la actualidad” Los pueblos indigenas y las comunidades lo-
cales aparecen en la Declaraciéon como “custodios de los sitios sagrados na-
turales y como poseedores de conocimiento tradicional que es fundamental
para la preservacion de la diversidad bioldgica y cultural’, hacia los cuales se
proclama el respeto del “importante papel que juegan las tradiciones espiri-
tuales en la conservacion de los sitios sagrados naturales y de algunos paisajes
culturales’, lo cual involucra el derecho a sus tierras.
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Dos asuntos de manejo muy delicado se derivan de las recomendaciones de
la Declaracion. Por una parte, el mecanismo del consentimiento informado
y previo, la llamada “consulta previa” y, por otra, el enfoque holistico de es-
tos procesos. En ambos casos, se trata de un mecanismo que compromete
factores éticos de enorme importancia, asi como la puesta en relacién y dia-
logo de jurisprudencias, cosmovisiones y epistemologias diversas, constituye
una condicion basica y fundamental para garantizar la participacion plenay
efectiva, “en la tarea de salvaguardar la diversidad cultural, lingiiistica y bio-
l6gica” mediante la proteccion de los sitios sagrados naturales y los paisajes
culturales.

El sutil y prometedor avance de una politica cultural fundada en estas consi-
deraciones, provoca un salto significativo en la mirada y el manejo del patri-
monio cultural, e introduce un necesario componente ético que pocas veces
es ponderado en la medida que lo exige, en situaciones de contacto y nego-
ciacion intercultural. En la Declaracién de Tokio se insta a pensar la cuestién
de manera sostenible, pero en relacidn con las dindmicas histéricas de las cul-
turas y los paisajes. Ya sean los limites sagrados del mundo arhuaco, en el en-
cuentro mar y selva, un cristalino cenote en la selva mexicana, o un segmento
del urbanismo colonial andino, su valor simbdlico y espiritual es indiscutible.

Desde otro ambito de reconocimiento de derechos puede contemplarse la
ampliacion del sentido y del campo de actuacion de los movimientos sociales
por el patrimonio cultural, un hecho que desborda el registro diario y noti-
cioso de muchos aconteceres en el mundo entero. Son los instumentos que
posibilitan entender el transito de las demandas colectivas hacia normasy re-
cursos para la defensa y con-
servacion de las identidades,
los valores del territorio y
las expresiones inmateriales,
asegurando la preservacion
y la continuidad como gru-
pos humanos. Uno de estos
instrumentos tiene que ver
con los mundos rurales y las
sociedades campesinas.

Espadafia de la Iglesia de Santa
Barbara. Santa Fe de Antioquia,
Colombia.

Foto de: Edgar Bolivar Rojas, 2012.
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Veinte afios de la Carta Politica de 1991. Celebracion en diversas lenguas de los pueblos indigenas. Muros de la
Biblioteca Nacional, Bogota.

Foto de: Edgar Bolivar Rojas, 2011.

La Declaracion Internacional de los Derechos de los Campesinos* expresa la
vigencia de estos procesos en la dimensién de lo cultural. En ella se reafir-
man y actualizan valores y principios que antes parecian reposar de forma
grandilocuente en las declaraciones generales y abstractas de los derechos
humanos. Al concentrarse en una poblacion especifica y nombrarla como
campesinado, las posibilidades de establecer formas diferenciales de manejo
constituye un enorme avance y le da un referente concreto a la formulacion
y aplicacidn de politicas publicas para el patrimonio. Varios enunciados dan
cuenta de ello:

« Estar libres de toda discriminacidn en el ejercicio de sus derechos.

+ El derecho a la libre determinacion de los pueblos indigenas, incluyendo
los campesinos indigenas, en la busqueda de su libre desarrollo econémi-
co, social y cultural.

+ El derecho a todos los derechos humanos reconocidos por el derecho in-
ternacional.

1 Texto preliminar aprobado por el Comité Consultivo de los Derechos Humanos de la ONU, 24 de febrero de
2012, Ginebra.
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Asi, por ejemplo, el Articulo 9, Derecho a la proteccion de valores en la agri-
cultura, toca directamente los legados y manifestaciones de caracter patri-
monial en los siguientes numerales:
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ARTiCULO . Los campesinos tienen derecho al reconocimiento y la protecciéon de su
Edgar Bolivar Rojas cultura y de los valores de la agricultura local.

2. Los campesinos tienen derecho a desarrollar y preservar el conocimiento
agricola local.

3. Los campesinos tienen derecho a rechazar intervenciones que puedan des-
truir los valores de la agricultura local.

4. Los campesinos tienen derecho a expresar su espiritualidad en forma indi-
vidual y colectiva.

El numeral 3 del Articulo 10, Derecho a la diversidad bioldgica, expresa que
los campesinos tienen derecho a “rechazar los derechos de propiedad inte-
lectual sobre bienes, servicios, recursos y conocimientos que les pertenecen,
mantenidos, descubiertos, desarrollados o producidos por las comunidades
locales” De nuevo el referente sobre el caracter local del patrimonio, la afir-
macion de los legados y la memoria contenida en los saberes practicos y el
derecho a beneficiarse de dicha propiedad intelectual colectiva.

Abigarrado conjunto escultdrico en papier maché sobre temas biblicos. Expresion de Elias Zapata, corregimiento
de Bolombolo, municipio de Venecia, Antioquia, Colombia.

Foto de: Edgar Bolivar Rojas, 2011.
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El numeral 3 del Articulo 12, Libertad de asociacion, opinion y expresion,
manifiesta que “en forma individual o colectiva, tienen derecho a expresarse
por medio de sus costumbres locales, idiomas, culturas locales, religiones,
literatura y arte local” En sintesis, no es la Declaratoria en ciernes la que crea
un ambito de expresidn de lo patrimonial; es la demanda de reconocimiento
de lo propio lo que, a través de los movimientos sociales planetarios, se ha
plasmado en tales formulaciones.

Similar reflexién se deriva del documento Derecho de los Pueblos Indigenas a
la Consulta Previa, Libre e Informada, publicado en 2008 por la Oficina del
Alto Comisionado para los Derechos Humanos en Colombia.? Cabe resaltar
el énfasis en una condicién especial mediante la cual los pueblos indigenas
son sujeto de derechos “intrinsecos” o especificos, “que derivan de sus es-
tructuras politicas, econdmicas y sociales y de sus culturas, de sus tradicio-
nes espirituales, de su historia y de su filosofia, especialmente los derechos
a sus tierras, territorios y recursos”? El documento aporta un horizonte de la
consulta previa, libre e informada, proceso que no pocas veces ha sido dis-
torsionado, manipulado o desconocido en la correlacion de fuerzas y poderes
en contra de los intereses y derechos a la preservacion cultural de los pueblos
indigenas. La consulta es el instrumento que contribuye “a la proteccion de
los derechos de los pueblos indigenas cuando entran en riesgo frente a las
demandas y requerimientos de sociedades numéricamente mayoritarias, y
con mayor poder de decision en las esferas de lo publico y lo privado” (p 16).

La Consulta Previa se basa en el reconocimiento del derecho indigena, 1la-
mado también Derecho Mayor o Ley de Origen. En la perspectiva del didlogo
intercultural, este derecho de los pueblos tiene un significado y un alcance
propios en los que funda su legitimidad y su vigencia:

La ley de origen es la ciencia tradicional de la sabiduria y el conocimiento
ancestral indigena, para el manejo de todo lo material y espiritual, cuyo cum-
plimiento garantiza el equilibrio y la armonia de la naturaleza, el orden y la
permanencia de la vida, del universo y de nosotros mismos como pueblos
indigenas guardianes de la naturaleza, regula las relaciones entre los seres vi-
vientes desde las piedras hasta el ser humano, en la perspectiva de la unidad
y la convivencia en los territorios ancestrales legados desde la materializacion
del mundo.*

2 Elcontenido de este documento estuvo a cargo de la destacada investigadora Libia Rosario Grueso Castiblan-
co, 2008.

3 Tomado del Predmbulo a la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas,
aprobada por Resolucion de las Naciones Unidas en 2007, con 4 votos en contra: Canada, Estados Unidos,
Nueva Zelanda y Australia, y 11 abstenciones, entre ellas Colombia. Posteriormente Canada, en 2008 aprobd
la Declaracién por mayoria de votos parlamentarios.

4 Definicidn propuesta por Luis Evelis Andrade, 2007, ONIC, pagina 31 del documento referido.
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Mujeres embera del resguardo de Karmata Rua, municipio de Jardin, Antioquia, Colombia, lucen sus
elaborados okamas, tejidos en cuentas de chaquiras.
Foto de: Edgar Bolivar Rojas, 2011.
Esta visidn sobrepasa también cualquier refinamiento académico y posee la
solidez de la l6gica y la argumentacion basadas en la historia y la cosmovision
de los pueblos indigenas. De alli deriva también su fuerza ética y moral.
Proyecto
“Escuela Libre,
Patrimonio Vivo®.

Corregimiento
de Bocachica,
Cartagena de
Indias, Colombia.

Foto de: Edgar
Bolivar Rojas,
2009.
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En Colombia importantes Sentencias de la Corte Constitucional han fortale-
cido ese conjunto de derechos culturales y a la supervivencia como pueblos,
contenidos en los instrumentos a los aqui se hace referencia. Y no es cual-
quiera el significado que asume el término pueblo, pues desde la existencia
del Convenio 169 de la Organizacién Internacional del Trabajo, OIT, la no-
ciéon y el derecho a la identidad e integridad cultural va ligado al contenido
antropoldgico de la categoria pueblo: “una colectividad con identidad y or-
ganizacion propia, cultura, creencias, asi como una relacion especial con la
tierra” (p. 39).

Para concluir estas consideraciones y comentarios sobre el potencial de mo-
vilizacion y afirmacién desde lo que se ha entendido bajo el concepto de patri-
monio, cabe anadir la importancia del respeto a las formulaciones contenidas
en los planes de vida de los pueblos indigenas, instrumentos del desarrollo
propio de estas sociedades. Por el valor de sus componentes —promocion de
la identidad y la cultura, concepto de ‘calidad de vida’ desde sus cosmovisio-
nes, contenido de espiritualidad, referente para el didlogo y la concertacién—,
las experiencias y aprendizajes derivados tanto de la omision, como de la apli-
cacion del instrumento de la consulta previa en Colombia, marcan una im-
portante ruta en el camino hacia el reconocimiento y respeto a la integridad
de estos sistemas socioculturales, expuestos mas que ningun otro a la vulne-
rabilidad y las amenazas de los procesos de globalizacién y de expansion de
modos de vida avasalladores, destructores de la diversidad e indiferentes al
significado de la existencia en armonia con el entorno y con los legados del
universo simbdlico en el que fundamentan su creatividad y la estética de sus
costumbres.

Esa es una leccidn de fondo en la que hay que insistir, una y otra vez, bajo
formas imaginativas de persuasién y formacién en la practica de los derechos
culturales y en la humanizacién de las ciudadanias democraticas.

Bibliografia

Ortiz, R. (1998). Otro Territorio, Bogota: Convenio Andrés Bello.
Prats, L. (1997). Antropologia y patrimonio. Barcelona: Ariel,

Finkielkraut, A. (1987). La derrota del pensamiento. México: Anagrama, Coleccion
Argumentos.

Baukara 5 Bitacoras de antropologia e historia de la antropologia en América Latina
Bogotd, mayo 2014, 134 pp, ISSN 2256-3350, p.44-56



BAUKARA

57

Antropologia de las nuevas tecnologias
en el patrimonio cultural inmaterial

Juan Pablo Quintero

jquintgu@banrep.gov.co

Antropdlogo, arquedlogo investigador Museo del Oro,
Banco de la Republica

Resumen

Cada dia las nuevas tecnologias de informacién se incorporan mas en las fiestas
tradicionales, no solo en términos infraestructurales, de cobertura o de acceso a la
oferta cultural mundial, sino también como parte de la fiesta. ;Cudl ha sido el papel
de la antropologia frente a este escenario? Este articulo no es un analisis sobre el
impacto de las nuevas tecnologias en el patrimonio cultural inmaterial; es un ensayo
sobre las aproximaciones epistemoldgicas de la antropologia para acercarse a este
fenémeno.

Palabras clave: Antropologia cyborg, manifestaciones culturales, ciencia y tecnolo-
gia, cibercultura.

Abstract

Every day, new technologies of information are progressively incorporated in tradi-
tional festivals, not only in infrastructural ways, or in terms of coverage and access
to the world’s cultural offer, but also as part of the festivals. What has been the role
of anthropology in this scenario? This paper is not an analysis of the impact of new
technologies on the intangible cultural heritage; it is an essay about the epistemolo-
gical approaches of anthropology to analyze this phenomenon.

Keywords: Cyborg anthropology, cultural manifestations, science and technology,
cyberculture.
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Introduccién

urante el afio 2012, un equipo de produccién audiovisual de la cor-

poracion Post Office Cowboys visitd varias comunidades indigenas y

afrodescendientes del departamento de Narifo, ubicado al suroeste
de Colombia, con el fin de registrar algunas de sus manifestaciones de patri-
monio cultural inmaterial, como parte de un proyecto del Museo del Oro.
Las comunidades lograron reproducir los distintos contextos de sus expre-
siones culturales frente a las cdmaras que procuraron grabar cada detalle de
sus recetas, sus bailes y sus rituales. En la mayoria de los casos sobresalié
la presencia de elementos tradicionales como madscaras, trajes, bastones de
mando, herramientas, instrumentos y uso de plantas medicinales, a los que se
han incorporado, sutilmente, elementos del mundo occidental. Pero en algu-
nos casos, en especial en las comunidades indigenas campesinas del altiplano
narifiense, la presencia de tecnologias digitales era contundente. Celulares y
camaras digitales se involucraron activamente en la parafernalia ritual. Entre
los pastos, por ejemplo, en la Fiesta de las vacas, los sanjuanes y los danzan-
tes, tanto espectadores como actores registraron con su celular cada paso de
las procesiones, de los bailes y del juego durante toda la ceremonia (imagenes
1y 2). Paralelamente, en las faldas del volcan Galeras, los quillacingas del ca-
bildo indigena de Genoy registraron filmicamente los rituales alrededor de la
construccion del castillo con las guaguas de pan’, de los cuales ellos mismos
hacian parte (imagen 3).

Desde la década de 1960 se ha estudiado la relacién del ser humano con la
tecnologia desde distintas disciplinas de las ciencias sociales que en algtin
momento se agruparon en las dos principales tradiciones Ciencia, Tecno-
logia y Sociedad, CTS, la europea y la americana. Pero no fue sino hasta la
década de 1980, con la creciente masificacion de las nuevas tecnologias de
informacién, que comenzaron a aparecer numerosos articulos acerca del es-
tudio del hombre a través de las tecnologias, del impacto de estas en distintas
areas de la cultura y viceversa, de la cultura en los desarrollos tecnolégicos
y cientificos. Ante los evidentes riesgos que la globalizacién impuso sobre
las manifestaciones culturales alrededor del mundo, expertos en todas las
ramas de las ciencias sociales empezaron a indagar sobre las formas en las

1 Las guaguas de pan son mufiecas, normalmente hechas de trigo, decoradas o rellenas con alifios dulces, que
se consumen en distintas fiestas tradicionales de Colombia, Ecuador, Pert y Bolivia. La palabra guagua viene
del quechua wawa que significa nifio o bebé. En el corregimiento de Genoy, los indigenas levantan, en la
mitad de la plaza, una estructura con palos de madera llamada castillo de la que cuelgan las guaguas de pan,
entre otros alimentos y bebidas. Durante la fiesta, algunos miembros pueden descolgar el alimento que quieran
con el compromiso de traer el doble el afio siguiente.
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Fiesta de las vacas, los
sanjuanes y los danzantes.

Foto de: Pablo Burgos. Post
office Cowboys. Vereda
Miraflores, municipio Pupiales,
Narifio. Abril 30 de 2012.

Fiesta de las guaguas de pan. Comunidad indigena de Genoy.

Foto de: Carlos Gallardo. Post Office Cowboys. Corregimiento Genoy, Pasto, Narifio. Abril 24
de 2012.
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que se comenzaron a desdibujar las fronteras culturales, cémo cambiaron las
estructuras de la organizacion social, las relaciones sociales, el lenguaje y, en
general, como cambiaron las categorias para entender el mundo en la era de
la informacidén. Esta masificacién permitié que los conceptos elaborados o
examinados durante las décadas de 1960 y 1970 para explicar la cultura como
un sistema, tomados en buena parte de la cibernética de Norbert Wiener de
los afios precedentes, tuvieran forma, aunque abstracta, en las tecnologias
digitales y las redes de informacion. Los conceptos homeostasis, reflexividad
y virtualidad que explicaban los flujos de informacién en las cibernéticas de
primer, segundo y tercer orden respectivamente, se comenzaron a usar, por
analogia cientifica, para explicar determinados patrones culturales.

Asi, en el contexto del mundo digital se hizo mas facil pensar muchas de las
teorias postmodernas sobre las nuevas formas de capitalismo y el papel de la
cultura y de la sociedad civil en el mundo globalizado. Las diferentes posicio-
nes de sujeto y la indeterminacién de las précticas articulatorias de Ernesto
Laclau para explicar las nuevas tendencias de los movimientos sociales, la de-
mocracia radical de Chantal Mouffe o el concepto de multitud de Antonio Ne-
gri y Michael Hardt son ideas que se logran visualizar en escenarios virtuales
o con metaforas tecnolégicas. Paralelamente, los conceptos inclusion, partici-
pacion, diversidad y multiculturalidad, se introdujeron con mas fuerza en la
definicion de las politicas culturales alrededor del mundo durante la segunda
mitad del siglo XX, en especial desde la publicacién del Plan de cultura de la
Unesco en 1974, y la relacion de estos conceptos con las nuevas tecnologias de
la informacién se reforzé poco tiempo después con la publicacién del informe
Macbride en 1980. Y esto, porque las tecnologias de informacién provocaron
la ilusién de la inclusién y la democratizacion del conocimiento, de la ruptura
de las hegemonias de representacién y de las grandes narrativas que son in-
defectiblemente excluyentes. Lo que se pretende analizar en este articulo es
cémo, o hasta qué punto, todo este aparato discursivo alimenta algunas de las
herramientas tedricas y analiticas de la antropologia sobre este tema.

Antecedentes de una antropologia cyborg

as conferencias Macy, celebradas entre 1946 y 1953, reunieron a una
variedad de personalidades de diversas disciplinas como matematicas,
neurociencias, psiquiatria, psicologia, sociologia y antropologia con el
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objetivo de formular una teoria de la comunicacién y del control que fuera
aplicable a animales, humanos y maquinas. Las conferencias se desarrollaron
a través de tres puntos principales de discusién. El primero, relacionado con la
construccion de la informacién como una entidad teorética; el segundo, con
la construccién de estructuras neuronales (humanas) de modo que pudieran
ser entendidas como flujos de informacioén; y el tercero, con la construccion
de artefactos que tradujeran los flujos de informacién en operaciones ob-
servables y, de algiin modo, hacerlos reales (Hayles, 1999: 50). La idea de las
conferencias no era demostrar que el ser humano era una méaquina, sino que
una maquina podia funcionar como un hombre, lo que resulté en una nueva
forma de ver al ser humano como una entidad procesadora de informacion.

El contexto de las conferencias Macy hace eco con el creciente interés en la
relacién del ser humano con la ciencia y la tecnologia resultado, por un lado,
de los avances en computacion y en tecnologias de informacion vy, por el otro,
de la consolidacién del movimiento Ciencia, Tecnologia y Sociedad, CTS, en
el mundo académico. La década de 1960 fue crucial para pensar dicha rela-
cién. La toma de conciencia sobre los efectos negativos de las industrias nu-
cleares junto con la aparicidon de una clase de expertos en politicas cientificas
y tecnolégicas fueron factores importantes que llevaron al cuestionamiento
de las formas tradicionales de ver la ciencia y la tecnologia como indepen-
dientes de contextos socioeconémicos y politicos (Escobar, 1994). Para ese
momento, el constructivismo social proponia que los procesos sociales eran
inherentes a las innovaciones tecnolégicas (Winner, 1993) y la cultura y la
sociedad comenzaron a entenderse como agentes activos en la ciencia. Sur-
gieron, ademads, las principales tradiciones CTS como resultado de la insatis-
faccion con la concepcién tradicional de la ciencia y la tecnologia, enfocadas
en las dimensiones sociales. Pero si bien algunos antropé6logos participaban
en estas nuevas tendencias (como Margaret Mead y Gregory Bateson que
hicieron parte de las conferencias Macy), y si bien el impacto de las tecno-
logias en el cambio cultural era ya objeto de reflexiones antropoldgicas, la
antropologia no tenia una posicion tedrica desde la disciplina como tal, pues
las perspectivas CTS, aun como interdisciplinares, eran prominentemente
sociologicas.

Por esa época, el cientifico y musico Manfred Clynes acuiié el término cy-
borg (organismo cibernético) para referirse a formas simbidticas de vida, en
especial aquellas en que se veia reflejada la interaccidn entre el ser humano
y la maquina. El concepto comenzé a llamar la atencién sobre las formas en
que la ciencia, la tecnologia y la medicina contribuian rutinariamente en la
construccion y reproduccion del sujeto en el capitalismo tardio. Desde en-
tonces, la “imagen cyborg” ha sido empleada como una herramienta tedrica
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para estudiar, desde distintos enfoques, la relacién entre los seres humanos y
la ciencia y la tecnologia.

En 1985, Donna Haraway hizo de este concepto un icono feminista, en su
libro Manifesto for Cyborgs, para identificar nuevas oportunidades de analisis
social en un mundo de tecnociencias y capitalismo multinacional emergen-
te al que llama New World Order, Inc. La autora argiiia que el cyborg, como
criatura hibrida, rechaza los discursos de pureza y naturalismo y aboga por
relaciones mas complicadas de producciéon de agencias humanas y no huma-
nas. Pero fue solo hasta 1992, en el encuentro de la Asociacion Antropolégica
Americana, (American Anthropological Association), AAA, que se institucio-
nalizé la idea de una antropologia cyborg. Se traté de dos paneles cuyo pro-
posito era el de estimular el estudio de las ciencias, tecnologias y medicinas
emergentes desde la antropologia (Downey & Dumit, 1997). De hecho, las
dos sesiones se llamaron “Antropologia cyborg I: la produccién de humani-
dad” y “Antroplogia cyborg II: el empoderamiento de la tecnologia” en los
que participé Haraway. Ademas de la antropologia cyborg, se trataron temas
como perspectivas culturales en computacién, barreras culturales de la inno-
vacién tecnolédgica, comunidades virtuales, consecuencias de las tecnologias
interactivas de informacion en la cultura y la educacién y cyborgs y mujeres.

En 1993 la Escuela de Investigacién Americana, (School of American Re-
search), SAR, organiz6 un seminario de antropologia cyborg en el que se con-
voco a una serie de investigadores que buscaban definir el papel que jugaban
la ciencia y la tecnologia en la vida diaria. El propdsito del seminario fue des-
crito como “un esfuerzo entre antropdlogos y otros investigadores en ciencia
y tecnologia para intervenir en las ciencias y tecnologias emergentes a tra-
vés de aproximaciones etnograficas aceptando la participacién necesaria a
la vez que insistiendo en la distancia critica” (Downey & Dumit, 1997: 3). La
idea principal era que la investigacion etnografica pudiera intervenir en las
imagenes dominantes de la ciencia y la tecnologia, haciendo visibles nuevas
formas de interpretacion de las mismas. Pero para esto aun haria falta enten-
der la antropologia cyborg como una herramienta teérica o metodolégica y
hacerla provechosa para el estudio de cultura. Es decir, ;tiene la antropologia
cyborg una base conceptual especifica o es simplemente una categoria en la
cual se inscriben antropdlogos que de alguna manera se interesan en la rela-
cién ciencia, tecnologia y sociedad?

Gary Lee Downey, Joseph Dumit y Sarah Williams (1995) entienden la antro-
pologia cyborg no solo como un vehiculo en aras de la participacién de an-
tropélogos culturales en las sociedades contemporaneas, sino también como
una actividad tedrica en cuanto considera las relaciones entre produccién de
conocimiento, produccién tecnoldgica y produccién de sujeto como un area
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crucial de la investigacién. La propuesta es examinar etnograficamente los
limites entre humanos y maquinas y las formas de concebir esos limites como
una alternativa para entender cémo se reproduce culturalmente el concepto
de humanidad en los nuevos escenarios de interaccion. Esto quiere decir que
explora la producciéon de humanidad a través de las maquinas, como una for-
ma de criticar, resistir y participar dentro de las estructuras de conocimiento
y poder (Downey, Dumit & Williams, 1995: 342). La maquina es un funda-
mento importante para entender los diferentes discursos de humanidad que
se construyen tanto en la vida diaria como por cientificos y observadores:
esto es lo que Downey (1995) llama garantizar la imagen cyborg.

La antropologia cyborg involucra tres areas de estudio y critica. En primer
lugar, el estudio de la ciencia y la tecnologia contemporaneas como activi-
dades culturales. Examinar cdmo la gente construye discursos significativos
acerca de la ciencia y la tecnologia en la vida cotidiana ayuda a entender cémo
la ciencia, la tecnologia y la medicina participan en las experiencias huma-
nas y cdmo estas rutinariamente constituyen relaciones de poder (Downey &
Dumit, 1997). En segundo lugar se critica la suficiencia del “antropos” como
sujeto y objeto de la antropologia. Con esto se procura llamar la atencién
sobre las presuposiciones del discurso antropolégico centrado en el hombre
y formular alternativas. La antropologia cyborg supone que mientras que el
individuo, limitado por la carne, portador auténomo de identidad y agencia y
tedricamente sin género, raza, clase, regién o tiempo, ha servido como sujeto
de la cultura y de asuntos culturales, también son posibles situaciones alter-
nativas de historia y subjetividad (Downey, Dumit & Williams, 1995: 343). El
principio es difuminar los limites de la humanidad garantizando la imagen
cyborg para entender como la ciencia y la tecnologia impactan en la sociedad
a través de la adaptacién de si mismas y no como fuerzas externas y para
entender nuevas formas de construccion de subjetividad (Downey, 1995; Du-
mit, 1997). En tercer lugar, el reconocimiento de nuevas areas en las que se
examine etnograficamente como las tecnologias participan como agentes al
producir y reproducir diversas caracteristicas de la vida social, incluyendo
modalidades de subjetividad. Esto sobre la premisa de que las tecnologias
participan en cada campo existente de interés antropolégico (Downey, Du-
mit & Williams, 1995).
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El lugar de la antropologia cyborg

ados los lineamientos sobre los que se ha elaborado una antropologia

cyborg, es dificil no preguntarse acerca del lugar de ésta en relacién

con CTS y con lo que también se ha llamado el estudio de la ciber-
cultura. Actualmente la investigacion en CTS se preocupa por encontrar al-
ternativas de critica y participacidn sobre las deliberaciones relacionadas con
ciencia y tecnologia, en especial en las decisiones tomadas por los gobiernos
cuando entran en contradiccién con intereses locales o regionales (Gonzalez
Garcia, 2000; Downey, Dumit & Williams 1995). Sin duda alguna, en esta
preocupacion estan suscritos elementos de interés antropoldgico. No hay que
olvidar que los estudios CTS se caracterizan por ser interdisciplinarios, pero
mas alla de eso, la antropologia aplicada, por ejemplo, se preocupa por el im-
pacto de la aplicacidn de ciertas tecnologias en ciertos territorios. Downey,
Dumit y Williams proponen, en cambio, que la antropologia cyborg puede
documentar el flujo de metaforas en ambas direcciones, es decir, entre los rei-
nos de la teoria cientifica académica y la produccion tecnoldgica, por un lado,
y las teorias populares y la participacion tecnoldgica, por el otro. David Hess
(1997), por su parte, describe la intervencién por parte de la antropologia en
CTS como una oportunidad de aprovechar sus recursos conceptuales en aras
de fortalecer el trabajo antropolégico, a la vez que previene de los peligros del
mal uso de tales conceptos. Igualmente considera que el fortalecimiento es
de lado y lado, ya que el CTS puede aprovechar las herramientas criticas de
la antropologia cyborg.

Ademads, mientras que cualquier tecnologia puede ser estudiada desde las
ciencias sociales desde una variedad de perspectivas, ya sea los rituales que
origina, las relaciones sociales que ayuda a crear, las précticas que se desarro-
llan alrededor de esta, los valores que forja, la cibercultura se refiere especi-
ficamente a nuevas tecnologias en dos areas: biotecnologia y tecnologias de
informaciéon y computacidén. El estudio de la cibercultura atafie a las cons-
trucciones y reconstrucciones culturales en las que las nuevas tecnologias
estan basadas y que ellas a su vez ayudan a cambiar (Escobar, 1994).

En la investigacion antropoldgica de la cibercultura, Escobar (1994) distingue
cinco dominios etnograficos que intentan resolver las cuestiones mas fun-
damentales con relacién a la ciencia, la tecnologia y la sociedad. El primero
se ocupa de la produccion y uso de las nuevas tecnologias. Investiga tanto a
los cientificos y disefiadores en el ambiente tecnoldgico (desde laboratorios
hasta grandes corporaciones), como a los usuarios de dichas tecnologias. El
segundo dominio se interesa en lo que llama “las nuevas villas vibrantes de
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actividad en las extensas culturas de la computacién”. El andlisis antropologi-
co no solo es importante para entender qué son estas comunidades, sino para
imaginar los tipos de comunidades que se pueden crear en las nuevas tec-
nologias. El tercer dominio se enfrenta al imaginario tecnolégico en la vida
diaria y va de la mano con los estudios en cultura popular. Se interesa por
cémo se reorganiza el conocimiento de los grupos sociales y como se desa-
rrollan contenidos simbdlicos en lo que se entiende como cultura popular. El
cuarto se refiere al desarrollo cualitativo de la comunicacion humana desde
la perspectiva de la relacién entre lenguaje, comunicacion, estructuras socia-
les e identidad cultural. Y, finalmente, el quinto dominio se interesa por una
economia politica de la cibercultura, enfatizando en la articulacién de una
antropologia econémico-politica con una economia de la informacién.

Se deben tener en cuenta algunas consideraciones. Arturo Escobar incluye
la antropologia cyborg dentro de las propuestas para articular una estrate-
gia antropolégica enfocada explicitamente en tecnologias de la informacion,
computacién y biolédgicas. Junto a esta aparecen, entonces, otras propuestas
como la antropologia visual y la propuesta de David Thomas basada en las
nociones de ciberespacio planteadas por William Gibson en Neuromancer
(1984). Una antropologia de la cibercultura aparece como una propuesta mas
que intenta resolver preguntas del tipo: “;qué formas de construccién social
de la realidad se estan creando o modificando a partir de estas nuevas tecno-
logias y como se negocian?” (Escobar, 1994, p. 217). La antropologia cyborg,
sin embargo, no es una propuesta que busque articular una estrategia antro-
poldgica especificamente en las nuevas tecnologias, ya que, en primer lugar,
no se restringe al mundo de la alta tecnologia (Downey, Dumit & Williams,
1995) y, en segundo lugar, busca redefinir el concepto de humanidad como
objeto de estudio de la antropologia, garantizando la imagen cyborg, es decir
empafnando los limites que separan al hombre de la maquina e inclusive al
observador del observado (Williams, 1997). La antropologia cyborg localiza
limites culturales en el tiempo y el espacio e interviene haciéndolos visibles.
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Conceptos de intervencion etnogrifica y el
objeto de estudio de la antropologia cyborg

os participantes del seminario de Antropologia Cyborg del SAR adopta-

ron el término ciudadela como una forma de llamar la atencién sobre los

efectos centralizadores de la ciencia, la tecnologia y la medicina en los
discursos de objetividad y practica tanto de legitimacién como de soberania.
A esto lo llamaron el problema de la ciudadela. Se trataba de un problema de
limites culturales, donde la ciencia aparece como la cultura de la no cultura
(Downey & Dumit, 1997: 6). La ciudadela muestra formas en las que los modos
prevalecientes de teoria popular sobre la ciencia, la tecnologia y la medicina
desplazan los problemas sociales hacia problemas expertos y por lo tanto aislan
la participacién. Asi, el tipo de conocimiento que estd dentro de la ciudadela
gana estatus y el privilegio de acceder a recursos de autoridad. El conocimiento
que cae por fuera de la ciudadela, en cambio, es de legitimidad cuestionable y
ocupa una posicion marginal. Sin embargo, las murallas de la ciudadela no son
impenetrables y suele haber filtros. Para la antropologia cyborg lo importante
son las metaforas que fluyen sobre, alrededor y a través de estas murallas, asi
como las conexiones que existen entre los de afuera y los de adentro.

Para recapitular, la antropologia cyborg procura localizar los limites cultura-
les, es decir las murallas de la ciudadela, en el tiempo y el espacio e intervenir
haciéndolos visibles. Esto es, ademads, poner a prueba la historia basica de
los desarrollos cientificos y tecnolégicos y hacer visible que emergieron de
historias especificas y no como una necesidad inmanente del progreso huma-
no (Downey & Dumit, 1997). La investigaciéon de Rayna Rapp, por ejemplo,
muestra a través de tecnologias sonograficas como los limites culturales entre
la experticia del médico y la experiencia de la mujer en embarazo no tiene
que ver con divisiones de género, raza o clase, sino que aparecen una serie de
limites entre la mujer y el feto, la mujer y la familia y demads, que de hacerse
visibles cambian las formas de vida (Rapp, 1997). Joseph Dumit (1997) propo-
ne otro tipo de intervencidn a través de lo que él llama “cyborgselves’, a partir
de la tomografia de emisién de positrones o scanner PET, Positron Emision
Tomography. Dado que el escaner PET esta diseniado para proveer imagenes
del cerebro en acciéon mientras que piensa o experimenta emociones, Dumit
muestra como las personas pueden pensarse a si mismas a través de hechos
biolégicos y no necesariamente como portadores autébnomos de agencia.

Segtn Sarah Williams (1995: 380), la visién, como una tecnologia para y
desde una perspectiva evolucionista de placer y control, representa las limi-
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taciones adaptativas y extensiones de la imagineria humana. En su trabajo
“Technoscope: Visual Media as Anthropological Prosthetic” presentado en el
encuentro de AAA, intenta antropomorfizar las extensiones tecnolégicas de
nuestra visidn y de alienar la agencia humana relativa a los medios visuales a
partir de un andlisis visual de peliculas etnograficas y textos antropolégicos.
Para ella, los medios visuales se convierten en prétesis antropolégicas, exten-
siones de las tecnologias de visién humana y de sus poderes interpretativos.
“Laimagen es un estereotipo” decia Williams citando a Homi Bhaba (1983), y
se referia a como Wim Wenders, en su documental Tokio-Ga, buscaba, pero
no podia encontrar, el Japén de las peliculas de Yasujiro Ozu. Lo audiovisual
no solo crea estereotipos, crea esencias utdpicas de identidad. Si se graba un
ritual, se graba la esencia, el pasado que marca la pauta del ritual. Se pier-
de, en cambio, la libertad dindmica del cambio ante la amenaza de perder
la autenticidad que justifica la expresién cultural. La imagen crea, entonces,
arquetipos con ritmos distintos a los propios de las culturas que lo crearon y
que cotidianamente tratan de recrear. “Existe una especie de inmovilidad de
fondo en el mundo técnico que los escritores de ficcién cientifica a menudo
representaron como la reduccion de toda experiencia de la realidad a una
experiencia de imdgenes” (Vattimo en Moreno, 2003, p. 17).

Asi, desde el antropdlogo grabando a los indigenas, pasando por los indigenas
grabando a los indigenas, hasta el antropdlogo grabando al antropélogo graban-
do a los indigenas, el objeto de estudio de la antropologia cyborg ha cambiado
su perspectiva epistemoldgica abrevando de la legitimizacion analitica del con-
cepto de reflexividad tomado de la cibernética y de las teorias de informacion
de Heinz von Foerster y, en parte, de los conceptos de Humberto Maturana y
Francisco Varela. Bajo la perspectiva reflexiva, el observador del sistema hace
parte del sistema observado. Esto es cibernética de segundo orden, es decir,
cibernética del observador, no del observado (Hayles 1999). Horacio Moreno
decia que “con la revolucién cientifica hemos aprendido que la causa-efecto
debe reemplazarse por la probabilidad, y que la presencia del observador mo-
difica los resultados del experimento. Para decirlo en palabras de Kant, el sujeto
aporta las condiciones de posibilidad al objeto” (Moreno, 2003, pp. 15 - 16).

Después, el concepto de ciberespacio y la cibernética del tercer orden reconfi-
guran de nuevo, aunque ligeramente, la nocién de sujeto hacia la virtualidad,
percepcion cultural que asume que el mundo es interpretado por patrones
de informacidn y que la auto-organizacidn es la fuente de la emergencia: sis-
temas que crean sistemas. En este contexto se concibe la subjetividad cyborg
como objeto de estudio.

Alain Touraine (1998) se referia a la subjetivaciéon como aquella voluntad de
individuacién, de ser un actor, proceso que sin embargo solo es posible si se
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encuentra una interfaz que rearticule el mundo de la instrumentalidad y el de
la identidad. No se trata de rearticular la economia y la cultura, sino de rearti-
cular la instrumentalidad reconvertida en produccién y la comunidad recon-
vertida en cultura a partir de la resistencia del individuo a su desgarramiento y
pérdida de identidad. Por otro lado, si bien la imagen clésica del cyborg es la de
un cuerpo hibrido, organismo interferido por tecnologias cibernéticas, Hayles
(1999) advierte que ser cyborg tiene que ver con las caracteristicas que cons-
truyen la subjetividad y no con la presencia de componentes no bioldgicos.

Gabilondo (1995) ubica al sujeto cyborg, en primera instancia, en el ciberes-
pacio, mas alld de los limites modernos de los estados-nacién y de la expan-
sion global de la cultura de masas. Los limites geopoliticos de la subjetividad
cyborg se extienden en la medida que los individuos acceden al ciberespacio
a través de sus distintas entradas: television, computador, celulares. De este
modo, se entiende la subjetividad cyborg como la interiorizacién, y de cierta
forma privatizacién, de los espacios sociales en contraposicién a los espacios
publicos modernos vigilados. Asi, el ciberespacio es la interfaz entre el cy-
borg, y lo que Gabilondo llama el fantasma/monstruo: el exterior.

Una vez considerados los limites del ciberespacio, se deben incluir también
los limites de la cultura de masas ya que esta constituye otra interfaz de for-
macion de sujetos. Para entender esto mejor, Gabilondo explica que si se mi-
ran las articulaciones del ciberespacio y la cultura de masas, se puede intuir
que ciertos grupos de individuos privilegiados se constituyen a partir de sus
interfaces tanto del ciberespacio como de la cultura de masas, mientras que
el resto de la poblacién en el sistema global tan solo se constituye a través de
la interfaz de la cultura de masas. Lo que quiere decir que diferentes grupos
sociales preexistentes, de acuerdo a su posicion étnica, econdmica, de géne-
ro, estan constituidos por una o las dos interfaces.

Segun Gabilondo, es solo al considerar el ciberespacio y la cultura de masas
como interfaces de la formacion de sujetos, que se puede llegar a entender el
nuevo lugar que ocupan los estados-nacién en el capitalismo tardio. Al igual
que en Touraine, las culturas nacionales han perdido su hegemonia en los
procesos de formacidn de sujetos, pero en Gabilondo es porque los estados-
nacién no pueden sobrevivir a las contradicciones generadas entre los regio-
nalismos y la cultura de masas. La cultura de masas interpela a los individuos
como consumidores. De hecho, los limites de la cultura de masas, sociolégica
y geograficamente han sobrepasado los limites del ciberespacio. Pero el cibe-
respacio también interpela a los individuos como sujetos globales. Esta doble
interpelacidn es lo que Gabilondo llama el Aparato Global Ideoldgico (usando
términos de Althusser) en el que el individuo se construye como cyborg global.
El resto de la poblacién, asincréonicamente moderna y basada en el estado, se
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mueve en una negociacion de interpelaciones étnicas, nacionales, de género,
sexuales y lingiiisticas. Lo que de lejos parece una visidén eurocentrista, Gabi-
londo lo entiende como una interface postcolonial de formacion de sujetos.

Una variante de la subjetividad cyborg es la propuesta por Hayles bajo el con-
cepto del posthumano. El posthumano privilegia los patrones de informacién
sobre las instancias materiales, de modo que la incorporacion a un sustrato
biolégico (cuerpo) es visto como un accidente de la historia y no algo necesa-
rio para la vida. El punto de vista posthumano concibe la identidad humana
posible solo gracias a la conciencia (Hayles, 1999). El posthumano es con-
cebido como regido bajo los pardmetros de una “identidad terminal’, con lo
que expresa una doble articulacion en la que confluyen el final del sujeto y la
nueva subjetividad construida a través de la interface de la computadora, de
la pantalla de televisién o de los medios audiovisuales en general. Lo virtual
se convierte tanto en la proyeccién como en la reconfiguracion de las subje-
tividades que se desprenden de lo meramente fisico. Los roles en los que las
personas participan cotidianamente se desvanecen creando personalidades
miticas y magicas por medio de personajes que los usuarios y los espectado-
res conceptualizan a través del lenguaje y la comunicacion.

El ciberespacio puede aparecer como una metafora de la interfaz entre la
instrumentalidad y la identidad de las que hablaba Touraine. Por un lado,
produce nuevas formas de poder social y econémico, que sin embargo no
son objetivas, ni hegemdnicas, ni fijas. Por el otro, crea nuevos contextos de
interaccién; comunidades que sin embargo no estan encerradas en si mismas,
sino que permiten al actor ser y moverse libremente a través de diferentes en-
tornos virtuales, independientemente de la raza, la etnia, el género y la clase.
Sin embargo, en la interioridad del ciberespacio el individuo no se desgarra
entre dos fuerzas opuestas. Aun asi, la subjetividad cyborg aparece también
como resistencia. Se trata de la resistencia al desgarramiento provocado por
la disociacion entre entornos virtuales y entornos reales.

Reflexiones finales

esde finales de la década de 1990 el crecimiento de los trabajos re-
lacionados con los aspectos sociales de las nuevas tecnologias de la
informacion ha sido exponencial, aunque es facil darse cuenta cémo
la mayoria se enfocan en la sociologia de internet, la semiética de las comu-
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nidades virtuales, la identidad en las redes de comunicacién, por decir algo, y
no todos tienen una perspectiva antropoldgica. La investigacion en América
Latina en particular se ha preocupado mas por el impacto que tienen la ciencia
y la tecnologia en algunos sectores de la poblacién y en un esfuerzo por enal-
tecer la participacion en el disefio de politicas publicas relacionadas con las
tecnologias de informacidn por parte de los sectores afectados. En el Tercer
Mundo, en general, ain se piensa en términos de los efectos de las tecnolo-
gias (Hess, 1993), entendiéndolas como fuerzas externas que impactan ya sea
para bien o para mal. Se podria decir que la tendencia estd en pensar barreras
definidas para el problema de la ciudadela. Desde el punto de vista patrimo-
nial, por ejemplo, se han tratado de aprovechar las tecnologias digitales como
estrategia de salvaguardia de algunas manifestaciones del patrimonio cultural
inmaterial, en contraposicidn a la nocién de que la masificacién de las tecno-
logias descompone y debilita lo tradicional. En este contextos nacen iniciativas
muy importantes que, como politicas culturales, buscan fomentar la partici-
pacidn de la sociedad civil y la democratizacién de la cultura: archivos digi-
tales, cartografias del patrimonio, museos interactivos, centros de memoria,
etc. Al respecto se podria pensar que cuando las nuevas generaciones de las
telecomunicaciones ganen hegemonia sobre las politicas culturales, la nostal-
gia por el pasado cambiara de forma (Gabilondo 1995: 429).

Pero la idea de una investigacion antropolégica desde la perspectiva cyborg
no es entender el impacto de estas estrategias en la sociedad, ni analizar cémo
los actores interpretan las tecnologias, como en el constructivismo social de
Vigotsky. Tampoco se trata de ver cdmo la cultura y la sociedad son agentes
activos en el desarrollo tecnolégico y cientifico, como se ha propuesto en los
estudios CTS. Pero si es importante tener en cuenta que se puede incurrir en
el error de sobrevalorar el alcance de los conceptos que garanticen la ima-
gen cyborg. La aproximacion cyborg no puede romper con el problema de la
ciudadela, pero si puede presentar alternativas al intervenir en las fronteras
culturales haciendo visibles aquellas que usualmente han estado subordina-
das por la imagen tradicional de la ciencia y la tecnologia. Se trata de opacar
(mas no romper) esos limites para encontrar alternativas conceptuales que
expliquen cémo se construyen las experiencias en la vida diaria.

¢Qué estd haciendo el quillacinga cuando registra filmicamente la Fiesta de
las guaguas de pan? ;Como se consumen esos contenidos? Desde un punto
de vista se puede pensar que lo audiovisual no solo crea estereotipos; crea
esencias utdpicas de identidad. Si se graba un ritual, se digitaliza la idea de
esencia del pasado que marca la pauta del ritual. Se pierde asi la libertad di-
namica del cambio ante la amenaza de perder la autenticidad que justifica la
expresion cultural. Desde otro punto de vista, la cdimara en manos del qui-
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llacinga permitiria al investigador entender la perspectiva indigena sobre sus
propias manifestaciones culturales. Ambos puntos de vista podrian encajar
en la concepcidn tradicional de la ciencia y la tecnologia. El primero presupo-
ne una nocién de la tecnologia ajena a la sociedad. Kapor (citado en Moreno
2003) hablaba de la curva de aprendizaje de Sisifo para referirse a como, en
determinados momentos, las posibilidades tecnolégicas exceden las capaci-
dades humanas, asumiendo una cierta independencia de la tecnologia. El se-
gundo asume la experiencia audiovisual casi como un lenguaje universal que
permite acceder a las distintas perspectivas, a la perspectiva del observado.
Garantizar la imagen cyborg, en cambio, implicaria tratar de entender cémo
la relacién del individuo con la maquina construye la categoria de persona, la
categoria de lo que significa ser quillacinga.
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Resumen

Para la celebracion del centenario de las investigaciones sobre el Parque Arqueold-
gico de San Agustin, el Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, ICANH,
plante6 una Hoja de Ruta. Entre las actividades a realizar, se destacé la posibilidad
de traer varias estatuas para ser exhibidas en el Museo Nacional de Colombia en
Bogotd. Multiples factores impidieron su realizacion. Si bien se llevaron a cabo otras
actividades programadas en el Museo, la comunidad académica se mostré preocu-
pada por la poca participacién e incluso oposicién de la mencionada celebracién.
:Qué paso6? ;Por qué la ausencia de la sociedad colombiana en las actividades con-
memorativas del centenario? Estas son algunas de las preguntas que se intentaran
contestar en este articulo.

Palabras clave: Patrimonio, estatuaria, parque arqueoldgico San Agustin, ICANH,
Preuss.

Abstract

To celebrate the research centennial of the Archaeological Park of SanAgustin, The
Colombian Institute of Anthropology and History, Instituto Colombiano de Antro-
pologia e Historia, ICANH, organized many activities. Among them, there was one
that included the possibility of bringing to the National Museum in Bogota some
statues of the Archaeological Park. However, several factors impeded this. Other ac-
tivities took place at the National Museum but the academic community showed its
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concern for the low participation, and even opposition, to the mentioned celebra-
tion. What happened? Why the absence of the Colombian society in the centennial
commemoration? These are the questions this article will try to respond.

Key Words: Heritage, statues, Archeological Park, San Agustin, ICANH, Preuss.

Introduccién

n el afio 2013 la cultura agustiniana, el pueblo de San Agustin y el Ins-

tituto Colombiano de Antropologia e Historia, ICANH, tuvieron un

amplio protagonismo tanto en la esfera politica del departamento del
Huila como en la escena académica y cultural de todo el pais. Desafortunada-
mente, las razones de tal trascendencia se alejan de los propésitos planteados
en el afio 2012 por Fabidn Sanabria, director del ICANH, cuando seinalaba:
“Hemos preparado toda una Hoja de Ruta para celebrar los primeros 100
anos de excavaciones arqueoldgicas en San Agustin, que tiene que ver con
actividades culturales, cientificas, académicas y educativas a partir de una
coordinacién del ICANH con los departamentos del pais, universidades, al-
caldia de San Agustin y gobernaciéon del Huila”(La Nacidon, 2012).

En septiembre de 2012, se da a conocer formalmente la Hoja de Ruta (ICANH,
2012) para conmemorar los 100 afios de las investigaciones cientificas en tor-
no al Parque Arqueolégico de San Agustin, iniciadas por el aleman Konrad
Theodor Preuss (1869-1938). La programacion incluia varias actividades en-
tre las que se destacaron: la reimpresién de la obra Arte monumental prehis-
térico escrita por Preuss en 1929; la exposicion fotografica itinerante Pioneros
de la arqueologia en San Agustin; algunas inversiones en infraestructura en la
casa-museo Luis Duque Gémez de San Agustin y en el Alto de los Idolos; un
documental con los trabajadores de los parques arqueoldgicos de San Agus-
tin e Isnos respectivamente, sobre la historia de los sitios y sus trabajos en
torno a ellos; un concierto de musica sinfénica en el Alto del Lavapatas en el
Parque Arqueoldgico vy, para cerrar el centenario, la exposiciéon en el Museo
Nacional de Colombia titulada: San Agustin, piedra viva hoy. Fue esta tltima
actividad, el centro de la discordia y de los conflictos entre algunos habitan-
tes del municipio de San Agustin y de organizaciones agustinianas, con el
ICANH vy, en particular, con su director, Fabidn Sanabria.

La exposicion en el Museo Nacional buscaba recrear una experiencia noctur-
na, “un simulacro del mundo de lo sobrenatural, lo magico y lo sagrado que
se capta en San Agustin” (ICANH, 2012). Para ello, el arquedlogo e historia-
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dor Héctor Llanos habia seleccionado 18 estatuas localizadas en el Parque
Arqueoldgico, pues,

Estas, por su monumentalidad, complejidad escultérica, simbologia y belle-
za, representan los elementos mds importantes del pensamiento mitico agus-
tiniano. Para la realizacion de la exposicion se contard con la participacién
especial de los trabajadores del Parque Arqueoldgico de San Agustin e Isnos,
quienes como “guardianes del patrimonio’, seran los encargados de embalar,

transportar e instalar las piezas seleccionadas, de acuerdo con los criterios de
los curadores (ICANH, 2012).

Las actividades académicas
y culturales realizadas du-
rante el 2013 se iniciaron en
el municipio de San Agustin
con la participacion activade
la comunidad del sur del de-
partamento del Huila (zona
de localizacién e influencia
del Parque Arqueoldgico).

Estatua ubicada en la vereda Granada-
Isnos.

Foto de: Jenny Marcela Rodriguez, 2014.

¢Homenaje a un ratero honrado!

on este titulo se publicéd en octubre de 2013 en el periddico huilen-

se La Nacion, una entrega especial sobre la conmemoracién de los

100 afios de investigaciones arqueoldgicas sobre San Agustin, 1913-
1914, hechas por el etndlogo K. T. Preuss. Sostenia el periodista Vicente Silva
Vargas “quince afos después de sus excavaciones, el etndlogo, antropélogo
y arquedlogo —conocido como el primer cientifico que investigé la llamada
cultura de San Agustin— admitié en su libro Arte monumental prehistori-
co que tuvo “dificultades sin cuento” para sacar varias “cargas” de esculturas,
moldes de estatuas e infinidad de objetos de ceramica y utensilios de piedra
empleados por los escultores. La sola mencion de “varios quintales”—medida
de peso equivalente a cien kilogramos— indica que el cargamento pudo llegar
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a una tonelada” (Silva Vargas, 2013). Esta fue razén suficiente para conside-
rar inapropiada la conmemoracion, al menos, teniendo a Preuss como figura
central por los objetos sacados del pais en 1914, olvidando no solo a viajeros
que aportaron para la construccién de la cultura agustiniana, sefialados por el
mismo Preuss como Agustin Codazzi y Carlos Cuervo Mérquez.

A favor de Preuss se debe acotar que la legislacién colombiana de la prime-
ra década del siglo pasado sobre los vestigios arqueolégicos, no consideraba
ilegal sacar las estatuas agustinianas del pais. A pesar de esto, el corregidor
de San Agustin, José Maria Burbano, le escribe a Ernesto Restrepo Tirado,
entonces director del Museo Nacional, denunciando las acciones de Preuss y
solicitando que el Estado colombiano tomara medidas para que los arquedlo-
gos no se llevaran las piezas, no solo las tomadas por Preuss sino las apropia-
das por la comunidad. Burbano escribe:

De febrero a mayo del aiio pasado [1914] estuvo en este corregimiento el
profesor doctor Theodor Preuss fotografiando y sacando moldes en papel de
todas las estatuas que encontré haciendo excavaciones para sacar las que es-
taban enterradas. Las figuras pequenas que encontro se las llevé con licencia
del administrador de la hacienda de Laboyos. Otras sacaron de la hacienda
del Isno, dos de unas ocho arrobas cada una y otras figuras pequefias. No
tengo conocimiento con permiso de quién sacaria esas estatuas. Aqui en este
corregimiento los duefios del terreno dicen ser duefios de las estatuas que se
encuentran en sus predios y convendria que el gobierno declarara ser duefio
de ellas y ordenar recogerlas en la cabecera del corregimiento haciendo un
edificio para guardarlas (Botero Cuervo, 2006, p. 213).

Tal vez por influencia de las leyes patrimoniales en otros pais de América La-
tina', el 20 de noviembre se promulga la Ley 48 de 1918 “Sobre fomento de las
Bellas Artes’, que decreta “los edificios y monumentos publicos, fortalezas,
cuadros, esculturas y otros ornamentos de tiempos coloniales y monumentos
precolombinos [...] son parte integrante del material de la Historia Nacional”
y, ademas, prohibe “la destruccidn, reparacién, ornamentacion y destino de
estas reliquias sin previa autorizacién del Ministerio de Instruccion Publi-
ca” Dos afios después se promulga la Ley 47 de 1920 “Sobre Proteccién del
patrimonio documental y artistico” por medio de la cual el Congreso de Co-
lombia decretaba como “[...] prohibido sacar del territorio nacional, sin los
mismos permisos dictimenes y condiciones, papeles, documentos o libros de
archivos, museos o bibliotecas de propiedad privada, si dichos papeles, docu-

1 Es preciso ahondar mas en los proyectos de ley, exposicion de motivos y demas argumentaciones del cuerpo
legislativo colombiano que particip6 en la promulgacidn de las leyes que empiezan a velar por la proteccion del
patrimonio colombiano.

Baukara 5 Bitacoras de antropologia e historia de la antropologia en América Latina
Bogotd, mayo 2014, 134 pp, ISSN 2256-3350, p.73-85



BAUKARA

ARTiCULO

Jenny Marcela
Rodriguez

7

mentos o libros tienen interés histérico o son de alguna importancia para el
Estado” (Bohoérquez, 1963).

Aunque estas leyes constituyen un avance importante en la proteccion del pa-
trimonio nacional, no se pueden calificar las acciones de Preuss como delito.
El sacé las piezas sin ningtin contratiempo legal y a su regreso a Alemania en
1923, organizé una exposicion en Berlin que incluia las mas de 70 copias de
yeso que realiz6 en Colombia y algunas de sus fotografias. Segtn sus palabras
“mas alla de las fronteras de Alemania aparecieron en distintos periédicos y
revistas reproducciones de los objetos artisticos que traje de tierra desconoci-
da. De la impresién que produjeron mis modestos yesos y originales no pude
darse mejor idea que por el hecho de que hubo quien los pusiera al mismo
nivel de los tesoros de Tut-Anch-Amon, entonces en boca de todo el mundo”
(Preuss, 1974, p. 19).

Actualmente si se consulta el catdlogo de la Red de Museos de Berlin (Staat-
liche Museen zu Berlin) se observan algunas de las piezas arqueoldgicas y et-
noldgicas tomadas de la zona agustiniana que suscitaron el debate planteado
por Silva Vargas y fundamentado en lo escrito por el norteamericano David
Dellenback? actual residente de San Agustin y lider de las acciones civicas
que buscan presionar al Ministerio de Cultura para repatriar la estatuaria que
se encuentra en los Museos alemanes.

Sumado al descontento por centrar la conmemoracion en la figura de Preuss,
algunos antropdlogos sefialan multiples dudas en torno a los aportes reales de
sus trabajos investigativos realizados en San Agustin en 1913 para la arqueo-
logia colombiana. Roberto Lleras (2013) debati6 el texto Arte Monumental
Prehistérico escrito por Preuss a partir de compararlo con el contexto acadé-
mico europeo de inicios del siglo XX, para afirmar que:

[...] sorprende la total ausencia de referencias a la estratigrafia. ; Cudntos es-
tratos distintos encontré en las excavaciones? ;Hasta qué profundidad van los
rellenos de los monticulos? ;En qué estratos se excavaron las tumbas? ;Hay
pisos? ;Los suelos parecen naturales o revelan la influencia de la actividad
humana? ;Las estatuas, las tumbas y los depdsitos de fragmentos cerdmicos
estan en los mismos estratos? Nada en absoluto, ninguna de estas preguntas
arqueologicas basicas se considera en la descripcion de los trabajos de Preuss
(Lleras, 2013).

2 Segun Vicente Silva Dellenback “viajé a Berlin para contrastar las imagenes existentes en el Museo Etnologico
con las existentes en el libro y, de paso, verificar la existencia de las esculturas de Narifio, es categérico en
acusar a Preuss: «El hecho de que fuera antropélogo o arquedlogo no le daba ninglin derecho para sacar ile-
galmente las estatuas. Todo lo que hizo, segun consta en su propio libro y en testimonios, me permite concluir
que él cometié un robo al cual no se le puede llamar de otra manera» (Silva Vargas, 2013).
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Esto, teniendo en cuenta la celeridad de los trabajos realizados entre 1913 y
1914: “Preuss va de uno a otro sitio excavando monticulos y tumbas tan rapi-
do como sus recursos lo permiten...El ritmo de las excavaciones es frenético;
ien los tres meses y medio de su estadia (aproximadamente 108 dias) excavay
registra 74 estatuas!” (Lleras, 2013).

Ademas de la rapidez y dudas académicas acerca de la calidad de sus excava-
ciones, se le sefiala el poco interés que tuvo en la estratigrafia, en el andlisis
de la ceramica y de cualquier otro material encontrado en el proceso a pesar,
afirma Lleras, de haber sido discipulo del aleméan Adolf Philipp Wilhelm Bas-
tian (Fischer, Bolz & Kamel, 2007) importante figura europea en arqueolo-
gia y etnologia. Con estos antecedentes, Lleras sostiene que Preuss no podia
desconocer los métodos para llevar a cabo una investigacién de tal magnitud
segun los estandares del siglo XX.

[...] yaen 1847, es decir 63 anos antes de los trabajos de Preuss, el francés Jac-
ques Boucher de Perthes habia realizado en Abbeville, Francia, excavaciones
con un detallado control y registro estratigrafico.Pocos afios después, otros
como Charles Lyell, Edouard Lartet, Gabriel de Mortillet, etc. siguieron su
ejemplo y la contextualizacién estratigrafica se convirtié en norma en la ar-
queologia europea. Antes de finalizar el siglo XIX “.. todos los métodos cro-
noldgicos utilizados en Europa eran conocidos en América y fueron aplicados
con éxito por los arqued-logos en situaciones en las que intentaban emular la
investigacion europea”. (Trigger, 1992)

En 1900 nadie en los circulos académicos europeos ignoraba estos asuntos.
Preuss tendria que haberlos conocido y decidié ignorarlos, presumiblemente
porque la realizacion de excavaciones estratigraficas le hubiera tomado un
tiempo considerablemente mayor (Lleras, 2013).

Hoy no vale la pena limitar la discusién al plano de la denuncia o la molestia
por las acciones arqueoldgicas de hace 100 afios. Los trabajos realizados en
aquella época tienen sin duda fuertes contradicciones y ain mas desde la
perspectiva de la moderna arqueologia, pero los aportes hechos al estudio
de esta disciplina fueron importantes y deben ser tenidos en cuenta en el
debate suscitado en 2014. El arquedlogo y etnégrafo aleman “considera que
lo mas interesante de San Agustin no es solo la calidad de la estatuaria, sino
lo complejo del pensamiento religioso que expresaron los nativos a través de
ellas, pero advirtiendo que todo juicio debe ser formulado “de manera muy
discreta” pues:

[...] nos encontramos frente a un bosque ignorado de creencias, cuya com-
prension, faltindonos por completo toda tradicidn viva sobre la concepcion
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del mundo en el pueblo escultor y sus cosas peculiares, solo se hace posible
conocer por un andlisis cauteloso, que guie nuestros conocimientos, en todo
caso muy imperfectos, acerca de la religion en las tribus americanas” (Preuss,
1974, p. 162).

Igualmente, es importante resaltar el trabajo etnografico con los Uitoto y los
Kaggaba realizado por Preuss (1921, 1926) donde, “como fruto de su trabajo,
dejé la recopilacidn del corpus mitolégico de estas comunidades junto con las
aproximaciones que hiciera teniendo en cuenta las formas de la estatuaria”
(Pineda Camacho, 2013, p. 398). Por ejemplo, para la estatuaria agustiniana
Preuss planted la teoria del “doble yo” para explicar las estatuas con tocado o
con dos figuras antropomorfas sobrepuestas. Esta idea, esta relacionada con
la del desdoblamiento propio de la comunidad Uitoto (Urbina Rangel, 2010).

A partir de los aportes realizados por Preuss a la antropologia colombiana y
de la discusion que en torno a sus acciones, motivaciones y de su obra, hay un
elemento concreto que queda a los colombianos: la Ley 103 de 1931. El titulo
de la ley reza: “Por la cual se fomenta la conservacién de los monumentos
arqueolodgicos de San Agustin (Huila)”3.

Los proponentes de la ley, el liberal César Uribe Piedrahita —quien seria el
traductor del texto Arte monumental prehistérico— y el conservador Simén
E. Arboleda, llevaron la discusién en la Camara de Representantes en torno
a la necesidad de proteger y conservar la estatuaria agustiniana como medio
para fomentar la identidad nacional. Argumentaban que “los monumentos
arqueoldgicos son una de las mas importantes manifestaciones del pretérito
de un pueblo y una de las bases estructurales mds reciamente vinculadas a la
nacionalidad” (Uribe Piedrahita & Arboleda, 1931). Sobre la trabajo del ale-
man, decian los Representantes: “[...] el profesor K. Th. Preuss, actual direc-
tor del Museo Etnolégico de Berlin [1931], fue el primero que en su obra nos
dio una idea precisa y extensa de aquella cultura y fue también el primero que,
por medio de su estudio cientifico y critico, nos ha mostrado la importancia
enorme, que para Colombia, tienen aquellos lugares”.

La Exposicion de Motivos de la Ley contintia con la denuncia sobre a la acti-
tud del pais frente a los monumentos agustinianos,

Colombia es hoy el tnico pais que no se interesa por esta clase de monumen-
tos que podrian indudablemente ser una de sus fuentes de riqueza nacional.
[...] Considerando la importancia nacional que nuestros campos arqueolégicos
representan y la repercusion en las naciones de todo el mundo, no sera exage-
rado decir que la pequena partida que votamos para emprender excavaciones

3 Publicada en los Anales de la Camara de Representantes, el dia miércoles 14 de octubre de 1931. Bogota
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el Gobierno hubiera permitido la salida de estos objetos de arte. En cualquier
otra parte del mundo, no solo se habria impedido la exportacién de los origi-

Rodriguez nales, sino que ademads se habria exigido algo para nuestro museo en cambio
de la copia en moldes’, justificacién que puede explicar su interés por una
legislacion mas fuerte.

Como contradiccién, en 1937, el austriaco Walde-Waldegg, también traduc-
tor de Arte monumental prehistérico, mientras trabajaba en Colombia como
comisionado del Museo de Boston Collegge, fue denunciado publicamente
por el arquedlogo espaiiol José Pérez de Barradas cuando se le encontré ma-
terial no autorizado para salir del pais y se procedi6 a su decomiso. Tal se-
nalamiento marcé un movimiento en la prensa nacional donde se acusaba
directamente a Walde-Waldegg y al exdiputado José Maria Rozo por el in-
tento de sacar las piezas arqueoldgicas, ellos argumentarian que trasladaban
piezas en moldes de yeso que habian demorado en secar (Delgado Morales,
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1937). Sobre la denuncia, se publica el 22 de junio de 1937 una
nota de prensa donde el austriaco escribe:

Cierto es que con los moldes de yeso se fue una cierta cantidad
de tiestos de ceramica que necesito para el examen de laborato-
rio en los Estados Unidos. Estos tiestos han sido en parte exca-
vados y en parte comprados en chozas de la regién en donde sus
duenios los tenian en uso [...] yo no crei que el gobierno pudiera
considerar un acto criminal el sacar estos objetos valiosos para
mi, del abandono en que se hallaban (Walde-Waldegg, 1937).

A partir de lo anterior es posible concluir, que las acciones de
Preuss de 1914 son discutibles y no correctas éticamente. Sin
embargo, teniendo en cuenta el contexto legislativo y politico
de la época el que sacara las piezas resulta poco relevante para
la época y més hasta 1931 cuando se dispuso de la ley comenta-
da. Se debe tener en cuenta, que con ley o no, el saqueo ha sido
constante y no podremos conocer la verdad sobre la cantidad de
piezas arqueolégicas de la zona de San Agustin, pues hoy deben
reposar en colecciones privadas. De modo mas concreto, sin las
acciones de “saqueo’, como han llamado a las salidas de piezas
arqueoldgicas o etnograficas del pais, es posible que los politicos
de los afios veinte y treinta no hubieran considerado importante
proteger esas piezas y darles la importancia nacional que para la
sociedad actual es indiscutible.
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“San Agustin, piedra viva hoy” a
“El silencio de los idolos”™

la discusion desatada por la conmemoracion del centenario, se suma
el papel que ha cumplido el ICANH, como institucién que salvaguar-
da el patrimonio material e inmaterial colombiano, pues a la impo-
sibilidad de repatriar las estatuas y piezas arqueolédgicas que estan en varios
museos del mundo, se agrega la poca eficacia que tiene para exhibir en el Mu-
seo Nacional algunas de las que tiene el Parque Arqueoldgico de San Agustin.

El problema central en torno a no poder exhibir las piezas existentes en el
pais, tuvo que ver con la posicidn de los habitantes de los municipios de Isnos
y San Agustin. Sostuvieron que las reliquias arqueoldgicas no eran propiedad
del ICANH, sino patrimonio de los dos municipios; y que por lo tanto el Ins-
tituto no podia disponer de ellas para su traslado y exhibicién en el Museo
Nacional. La situacion se agravé cuando el Director del Instituto propuso ha-
cer una consulta popular para obtener el permiso de la comunidad, pero esta
accion nunca se presentd. Realizar la consulta popular era completamente
ilegal y el ICANH tuvo que echar marcha atrds con esta idea a pesar que los
habitantes de los dos municipios la esperaban. Esta situacién deslegitim¢ la
presencia del ICANH en la comunidad y puso en tela de juicio su posicién
frente al patrimonio nacional.

La discusion trascendié las disposiciones técnicas explicadas por Sanabria al
periddico La Nacion:

Primero las estatuas se cubren en un lienzo, luego se forran en polietileno y
luego en poliuretano. Se embalan en unos cajones herméticos que tienen en
la base la forma de las estatuas, se rellenan de espuma en cajones de pino ca-
nadiense con un sistema de estibas que se deposita luego con montacargas en
unos camiones especiales cuyo interior va forrado para evitar todo tipo de vi-
braciény, por supuesto, a una velocidad moderada de 40 kilémetros por hora,
para llegar en dos dias a Bogotd, un mes antes de que se inicie la exposicion
para el montaje, y después del 28 de febrero de 2014, regresan evidentemente
al Huila, a San Agustin (Trujillo, 2013).

Y adquiri6 tintes politicos, como lo sefnal6 el periodista Melquisedec Torres,
en una carta que acompaia el articulo “La polémica sobre la fallida exposi-
cion El retorno de los idolos” publicado en la revista Arcadia, donde sostuvo:

Hubo mucho més detras que la postura de un grupo de personas — no agre-

miaciones, solo que cada firmante se atribuy¢ la representacion — confluyen-
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do diversos intereses, buena parte particulares, en contra de esta magnifica
ocasién para la promocién de la cultura Ullumbe (como deberia llamarse).
Politiqueros que de la noche a la mafana aparecieron como “guardianes” del
patrimonio como el presidente de la Asamblea del Huila, Carlos Alirio Es-
quivel, quien se alié extranamente con un directivo de la empresa Gaseosas
Céndor para patrocinar el viaje — pagado — de supuestos periodistas a sa-
botear una reunién del ICANH con la comunidad, y luego financiaron a un
humorista para que, haciendo de periodista, se convirtiera en agitador contra
la exposicion entre la poblacidn agustiniana (Torres, 2013).

Es importante resaltar como Arcadia sirvié para que diversos cientificos so-
ciales expresaran con libertad lo que pensaban del tema. La antropéloga Ma-
ria Victoria Uribe, utiliz6 estas paginas para criticar “el cinismo” y la falta de
sentido comun de Fabidn Sanabria, cuando afirmé que:

Ahora resulta que para el director del ICANH —quien pretendia hacer trasla-
dar varias estatuas de San Agustin para una exposicién en Bogota— los cus-
todios naturales de dicho patrimonio son unas minorias atrasadas e incultas
porque no permitieron que las estatuas salieran de su hébitat natural. Que la-
mentable apreciacion la suya y que falta de sentido comun no prever lo que iba
a suceder alrededor de un patrimonio que si tiene quien lo cuide (Uribe, 2013).

La antropéloga también sefiala que los pobladores agustinianos son los “cus-
todios naturales” de dicho patrimonio y no estd de acuerdo con las acciones
que el ICANH queria llevar a cabo para realizar la exposicién en Bogota. En
una mirada que no debe partir de un centro institucional, los trabajadores del
parque han brindado no solo la supervision, sino también los cuidados hasta
el punto de constituirse en “centinelas del patrimonio’, como se muestra en el
documental que lleva el mismo nombre.

Conclusiones

esafortunadamente no se pudo realizar todo lo planeado en la Hoja
de Ruta del ICANH para la celebracion del centenario de las investi-
gaciones sobre San Agustin. Discutir los “tonos’; a las apreciaciones
personales y realizar juicios de valor, sin contextualizar las acciones realiza-
das, es propiciar debates y enemistades sin necesidad. Es importante “hacer
justicia” en los puntos donde es posible. Por ejemplo, es preciso reconocer
la labor del Instituto en las repatriaciones que ha realizado, en su misién de
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proteger y evitar la comercializacidon de piezas arqueoldgicas y en prohibir
y denunciar la guaqueria en las zonas arqueoldgicas del pais. Sin embargo,
también hay que hacerle un fuerte llamado por la ineficacia y poco sentido
que tuvo para poder realizar la exhibicion en el Museo Nacional.

Mas que atizar la hoguera de la discordia, el ICANH debid buscar mecanis-
mos de conciliacién con todos los sectores académicos y civiles. Ahora, la
reflexion debe girar en torno a la recuperacién de todas las piezas que se
encuentran en colecciones privadas, tanto nacionales como internacionales.
¢Deben los coleccionistas privados entregar las piezas arqueoldgicas y etno-
légicas, a la nacién? ;Puede ser el Estado, a través del ICANH, responsable y
ejecutor de este patrimonio? ;Cual es el futuro de las exposiciones arqueolé-
gicas del pais?

Pasaporte entregado a los asistentes de la XVII Catedra Anual de
Historia Ernesto Restrepo Tirado: San Agustin: materia y memoria
viva hoy. Diciembre 3-5, 2013.

Foto de: Jenny Marcela Rodriguez, 2013.
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Resumen

Este trabajo parte de mis preocupaciones por discutir la relacion/identificacion
de saberes tradicionales, como el culinario con el patrimonio. Buscando lugares
de identificacién, encontré que mi familia, en particular mi madre, Maria Angélica
Caro y la comida que ella prepara posee esa vital relacion. Hacer de comer va mas
alld de lo propio, es un acto creativo, relaciondndose asi con la adquisicién del cono-
cimiento (explicito) y del arte (y la antropologia) convirtiéndose en un arte de hacer.
A partir del andlisis de la evidencia empirica es posible detectar diferentes formas
de aprendizaje que han permitido la construccién de un acervo culinario, que iden-

tifica tanto a la cocinera como a su familia.

Palabras clave: cocina, adquisiciéon de conocimiento, formas de aprendizaje, arte
de hacer, acervo.

Abstract

This paper has its origins in my concerns about the relation/identification that tradi-
tional knowledge such as culinary art has with heritage. Looking for places of iden-
tification, I found that my family, particularly my mother, Maria Angelica Caro, and
the food she prepares have a vital relationship. Making a dish goes beyond oneself, it
is a creative act, allied with knowledge acquisition (explicit) and art (and Anthropo-
logy) becoming an art of doing. From the analysis of empirical evidence it is possible
to detect different forms of learning that have allowed the construction of a culinary
tradition that identifies both the cook and his family

Key words: kitchen, knowledge, learning, art of making, heritage
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Al finalizar la entrevista y al mirar las fotos con detenimiento, mi mama dijo:

“Soy toda una artista, mire como quedaron esos colores”. Pensé unos momentos

y me pregunt6 sobre el titulo de mi trabajo. Yo le respondi: “Las recetas de Maria
Anggélica Caro”. Ella se quedé con una sonrisa en el rostro y me dijo: “Hmmm, eso
quiere decir que me convertiste en el objeto del trabajo” Y yo de nuevo le respondi:
“Bueno, es que mi trabajo se trata del patrimonio, de esas cosas que son muy

importantes para mi”.

Maria Angélica alimentando a sus hijos: mi hermano y yo.

Foto del archivo personal de Alejandro Suérez.

Este trabajo, como es evidente en el epigrafe, tiene como punto de partida una
discusién sobre el patrimonio inmaterial, sobre las personas, actividades, sa-
beres e historias que tienen un gran valor, personal y social y me han ayudado
a ser quien soy hoy en dia.

El origen de este trabajo buscaba estructurar una metodologia en la que el
patrimonio personal fuera evidenciado y valorado, en contraposicion a la
mayoria de los ejercicios educativos que proponen al patrimonio nacional y
universal como centro (Lozada, 2010; Parra, 2010; Torres, 1991), con el cual
los sujetos mds que una identificacién y una valoracién contundente con el
patrimonio, adquieren un compromiso y una obligacién con el pais, territorio
o lugar al que se supone que pertenecen.
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Ramiro Delgado (Delgado, 2001) entiende a la comida como uno de esos pro-
ductos culturales en los que de forma determinante se pueden evidenciar los
rasgos identitarios de un sujeto o del grupo humano al que pertenece, pues
a partir de ella se hacen visibles las riquezas vegetales, animales y minerales
de un lugar (ingredientes). Para procesarlos (cocinarlos) se requiere de un
conjunto de técnicas, conocimientos y rituales que evidencian la relacién que
las personas han construido con el lugar que habitan y el conocimiento que
tienen de él.

Actividades cotidianas como esta se manifiestan con frecuencia. Muchas per-
sonas cocinan de forma prdctica con el objetivo de solventar las necesidades
diarias de nutricion. En este sentido, encontramos a quienes preparan comi-
das rapidas, las cocineras tradicionales en las plazas de mercado, en cierto
tipo de restaurantesy los chef que experimentan de forma “artistica” en res-
taurantes de autor. Sila comida evidencia la identidad y la relacién que las
personas establecen con el territorio que habitan, pero ;por qué no indagar
por lo mas cercano, mas vital? Como se mostrara més adelante, fue aqui don-
de encontré los insumos necesarios para el desarrollo de cuestionamientos,
planteamientos de hipdtesis y lugares de interpretacion alrededor del patri-
monio culinario, en términos de su ensefianza.

Muchos de mis primeros recuerdos estan relacionados con la comida, con la
cocina, con mi mama sazonando pollo, pelando papas con destreza y desgra-
nando velozmente arvejas; bajando y subiendo el fuego, agregando diferentes
ingredientes a la preparacion. El olor y el sabor de sus preparaciones daban pla-
cer dia a dia: arroz con pasta frita, la carne en bistec, las habichuelas con guiso,
el café con pan. Esas mismas imégenes se engrandecen y pueden llegar a ser
mas especiales cuando son mds cuidadosas en fecha significativas: el sancocho
del 31 de diciembre, la bandeja paisa del cumpleaiios, los crepes de pollo del
grado, el dulce de breva para la primera comunion, el chocolate y las colaciones
para la visita, pescado frito, yucas y suero costefio para el dia de la madre.

Parte de esa memoria culinaria referida esta relacionada con un par de frases
que son vigentes y que mi mama adin pronuncia, pero que fueron mas fre-
cuentes en los primeros afios de mi crianza y la de mi hermano mayor: “Para
ser alguien en la vida, uno debe aprender a leer, a escribir y a cocinar”. ;Qué
sabemos sobre aprender a cocinar? ;Qué lugares, personajes, objetos, moti-
vaciones, necesidades, estilos, intervienen en la adquisicion el conocimiento
culinario? ;Cémo se ha investigado? ;Cudles son las diddcticas con las que se
ensefia y se aprende este acervo?

Si asumimos que los conocimientos culinarios son indispensables para des-
envolverse en el mundo, cada uno de los integrantes de una familia posee
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dichas habilidades. En mi familia, mi madre es poseedora de un saber y una
pericia considerables, que ha construido a partir del quehacer cotidiano y
la experimentacidn diaria de este conocimiento artistico-cientifico (Salsona,
2002). Esa habilidad, le confiere un lugar especial en cuanto a la cocina.
¢Quién mejor que ella para entender el patrimonio culinario familiar y sus
implicaciones en todos sus integrantes?

Maria Angélica, mi madre, serd la protagonista de la investigacion, mientras
que su habilidad para cocinar ocupa un lugar predominante, no solo al ser
categorizado como patrimonio, sino entendiendo de qué manera se han con-
formado este tipo de acervos y habilidades que representan e identifican a
una familia. En este articulo se habla de las formas de aprendizaje con las que
Maria Angélica ha construido este acervo.

La cocina: arte y conocimiento

La adquisicién de conocimiento es entendida por el espafiol Juan Ignacio
Pozo (Pozo, 2003) como:

[...]Juna funcién biolégica desarrollada por los seres vivos de una cierta com-
plejidad, que implica producir cambios en el organismo para responder a los
cambios ambientales relevantes, conservando esos cambios internos para fu-
turos interacciones del ambiente, lo que exige también tener diversos sistemas
de memoria o de representaciéon de complejidad creciente (Pozo, 2003 ).

Pozo menciona que el aprendizaje no es una caracteristica esencialmente hu-
mana, sino que varios organismos comparten esa funcién con nosotros; para
el autor, la adquisicion de conocimiento en las diferentes ciencias cognitivas
ha estado marcada por la necesidad de entender los rasgos especificos que
caracterizan el aprendizaje humano, en contraposicion con el que efectiian
otros organismos. Asi, se pueden distinguir dos tipos de conocimiento que
si bien estdn relacionados, le permiten al autor diferenciar los procesos de
adquisicién de ciertos organismos y el de los humanos; se trata del cono-
cimiento implicitoy el conocimiento explicito. Aqui trataré algunas de las
caracteristicas del segundo.

El conocimiento explicito, es la conciencia que se tiene de las representacio-
nes que se poseen. Esta conciencia de lo que se aprende no es una consecuen-
cia de la cantidad de informacién almacenada, no es “el chiflido de la mente’,
ni “la punta del iceberg “o “la espuma del aprendizaje” Por un lado, la capa-
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cidad de explicitar las representaciones es una caracteristica especifica del
aprendizaje humano, pero ademas, esta le permite al organismo, que en este
caso ya se ha convertido en sujeto (Maria Angélica), organizar y darle una
determinada forma a esos aprendizajes previos. Entonces al representar, se
construye una version del mundo, al explicitarla, se da cuenta de esta imagen
del mundo, pero no es una version transparente y objetiva del mismo, sino
que esta mediada por la subjetividad del que conoce.

La adquisicién de conocimiento, entendido como la explicitacion de repre-
sentaciones, segun el autor, requiere de un conjunto de caracteristicas que
son:

1. Un sistema constructivista, en cuanto la informacién que el sujeto ha adqui-
rido previamente (representaciones) es la base para el surgimiento de cono-
cimientos nuevos. La transformacién de esas representaciones también se
considera un proceso. Pozo entiende este proceso como la re-descripcion
que sucede cuando el sujeto a partir de cuestionamientos y de reflexiones
sobre las representaciones previas que posee, es capaz de construir otras
nuevas. Este proceso es frecuente en el ambito culinario porque los cocine-
ros son capaces de aprender preparaciones sin necesidad de una explicacion
o de una asesoria tedrica. Es suficiente con que busquen en su memoria re-
cetas que tengan algin tipo de relacién con la que quiere cocinar.

2. El aprendizaje humano implica la manipulacién mental de las represen-
taciones previas de tal manera que a partir de ellas el sujeto sea capaz de
construir un nuevo conocimiento. Solo cuando se adquiere cierto grado
de madurez y de experiencia uno una cocinero(a) es capaz de recrear y
producir variaciones de platos inéditos.

Los conocimientos explicitos requieren de una codificacién en otros len-
guajes, por tanto, una de las caracteristicas del conocimiento humano, es
que no es algo meramente individual, es acumulativo, se transmite de ge-
neracion en generacién a partir de prétesis comunicativas que varian segin
la época (por ejemplo los desarrollos tecnoldgicos) y del lenguaje: oral, es-
crito, literario, cientifico, matematico, informatico, artistico y en este caso
culinario. Las narraciones que componen la evidencia empirica aqui con-
signada, permiten pensar que Maria Angélica logré codificar los guisos, los
cocidos y las ensaladas en fonemas y por tanto cumple con esta condicidn.
Si la cocina al tornarse conocimiento explicito también es un acto creativo.

Michel de Certeau ha desarrollado el concepto “artes de hacer’, que se carac-
teriza por afrimar que los sujetos no son pasivos respecto a las estructuras,
los medios de comunicacidn, las dindmicas de la urbanizacion y del consu-
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mo. Aqui los sujetos encuentran un espacio en el que dinamizan y apropian
las diferentes practicas que se creen estandarizadas y homogeneizadoras,
impartiéndoles un estilo personal. Estas artes se caracterizan ademads por-
que poseen un pensamiento que no piensa (relacionado directamente con
el “conocimiento implicito” del que habla Pozo) por cuanto los sujetos no
son conscientes o no reflexionan con frecuencia sobre las tranformaciones
que realizan a sus practicas cotidianas. Se entiende que la existencia de estas
transformaciones depende de un acto creativo. Lucy Giard (2006) entiende
las acciones cotidianas de las mujeres en la cocina como un evento complejo
en el que se usan diferentes estrategias para resolver los problemas del dia a
dia. En efecto, tal oficio implica un conjunto de habilidades que lo convierten
en un arte de hacer.

La memoria estd en un lugar privilegiado cuando se cocina y se come. En el
primer caso, la persona que cocina hecha mano de los sabores, los olores, las
texturas, los consejos, las tradiciones de su familia, de su contexto de origen
e incluso de los viajes que ha realizado y de todas las experiencias en donde
se ha construido su conocimiento culinario. Esto le permite seleccionar un
plato para cada situacion y las técnicas mas adecuadas para su coccion. En el
segundo caso, se relacionan los sabores con lugares, momentos y personas:

“Como si hablar de esas comidas de antafio ofrecidas y compartidas fueran su
unica manera, pobre y pudica, de repetir la dulzura del pasado y la ternura de
los rostros amados”. (Giard, 2006, p. 195.)

En cuanto a la proporcion creativa que caracteriza las artes de hacer, Giard
enuncia un conjunto de habilidades y acciones que las cocineras deben poseer
con el objetivo de sortear los problemas de la cotidianidad: organizar, com-
binar, modificar, inventar, imaginar, calcular, crear. Calcular es una actividad
vital. Cuando se hace el mercado, es importante saber la relacién existente
entre la cantidad de dinero disponible y los viveres necesarios, por lo tanto,
debe conocer la cantidad de arroz, de papa o de carne que se consume en una
comida o en determinada cantidad de tiempo. También es necesario conocer
de forma precisa el momento adecuado en el que se debe empezar a cocinar
la pata de res para el mute, por ejemplo. ;Cudnto se debe cocinar para darle
de comer a cuatro personas?

En esta cocina cotidiana, donde las provisiones y los ingredientes son limi-
tados, a la cocinera se le imponen varios retos, como realizar diferentes re-
cetas con los viveres disponibles en la alacena o la nevera, con el objetivo de
dinamizar el menu diario comensales. Si hay restos de comida preparada con
anterioridad, que no se pueden desperdiciar, la cocinera debe ingeniarse la
forma para evitar su descomposicion pero también debe tener la habilidad
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para recrear el plato, de tal manera que parezca una preparacion diferente a
la original. En estas situaciones la creatividad y la capacidad de la cocinera es
fundamental.

Cortar, picar, batir, revolver, machacar, colar, pelar una papa en pocos segun-
dos (extrayendo una extraordinaria tira con el pellejo del tubérculo); modelar
y voltear arepas, implica para las personas que cocinan el desarrollo del pulso,
la presicion, la resistencia y la fuerza, que permiten el control de diferentes
herramientas o la manipulacion directa de la materia prima con la que se
realizan las comidas. Para Giard, estas acciones, convierten a la mujer en una
cocinera diestra, con una habilidad manual notable. De la misma manera, la
cocina exige que el cocinero afine sus sentidos: el olor de las ollas le debe
permitir saber el momento exacto en el que el arroz se termina de secar o si
se paso de coccion. Por medio del tacto, debe saber el punto en el que la masa
tiene la consistencia adecuada para hacer un amasijo, asimismo, sus manos le
deben permitir comprar una papaya madura. La visién, también, al igual que
en la mayoria de los oficios, permite el desarrollo eficiente de varias tareas
dentro de la cocina.

Bajo estas premisas, Giard, entiende que el conocimeinto culinario se con-
solida de forma unica en cada sujeto de acuerdo al lugar del que proviene,
su historia de vida y su experiencia. Esta especificidad configura un estilo
propio, que lo identifica y le proporciona caracteristicas tnicas e irrepetibles
para cada sujeto.
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Nace en Chinavita el 8 de Mayo de
1947

1953 vive en Garagoa, donde realiza
la primera comunién y se gradua de la
primaria.

1959 Viaja a Mompds donde se gradda
en tres afos de bachiller normalista.

1963 llega a la finca en Santa Rosa de
Sur de Bolivar. En este mismo afo
muere su padre.

1969 ella y su familia llegan a Bogota
dénde viven hasta el dia de hoy.

1974 . Trabaja en la contraloria
Nacional y realiza un curso de
culinaria en el colegio Mayor de
Cundinamarca.

1978. Contrae Matrimonio con Isauro
Suérez

1981. Nace su primogénito y mi
hermano: Leonardo

1986. Nazco yo.

Mapa elaborado por Maria Angélica Caro, en el que estan sefialados los lugares a los que ha viajado
y en los que ha vivido. Al costado izquierdo se encuentra una pequefia resefia biografica.

Al lugar que fueres, haz lo que lo vieres

na de las caracteristicas de la adquisicion de conocimiento culinario

que se encontrd y como el propio Pozo identifica dentro de sus teo-

rias, tiene que ver con que no es estatico. Es un proceso en el que las
estrategias de aprendizaje cambian dependiendo del contexto y del sujeto que
aprende. Es asi como encontré en los andlisis preliminares de informacién
que tanto lo que Maria Angélica cocina como la forma en la que aprende a
hacerlo, estan estrechamente relacionadas con los lugares que ha visitado.

93 Baukara 5 Bitacoras de antropologia e historia de la antropologia en América Latina
Bogotd, mayo 2014, 134 pp, ISSN 2256-3350, p.86-105



BAUKARA

ARTiCULO

Alejandro Sudrez
Caro

94

En este contexto, se expondran tres episodios de la vida de Maria Angélica,
en los que se evidencian construcciones de su saber culinario y en los que se
desplaza de Garagoa, Boyac4, hasta Santa Rosa de Simiti, Bolivar, y desde alli
a Bogota. Las caracteristicas relacionadas con la fauna, la flora, la tecnologia
disponible, los sujetos que hacen parte de cada contexto y las propias trans-
formaciones de nuestra cocinera me permitieron detectar siete estrategias
con las que se ensena, se aprende, se lega, se recrea y se construye el conoci-
miento culinario.

De aqui en adelante el lector encontrara didlogos entre la evidencia empirica,
es decir narraciones que reconstruyen la experiencia de Maria Angélica en
torno al aprendizaje de la cocina y el andlisis construido alrededor de ellas.

Boyaca: primeros afios, primeros aprendizajes

as primeras tres formas de aprendizaje estan ubicadas al inicio del re-

lato y geograficamente en los municipios boyacenses de Chinavita y

Garagoa. Maria Angélica naci6 el 8 de mayo de 1947 en la vereda de Cu-
pavita, Chinavita; en una familia campesina. Fue la tercera de ocho hermanos.
Desde muy pequeiia, al igual que sus hermanas y su mama tuvo que aprender
los quehaceres del hogar, como el cuidado de los hermanos menores, la elabo-
racion de la comida para la familia y los jornaleros, que en época de cosecha
merodeaban en los terrenos de don Santiago Caro y dofia Anastasia Caro, sus
padres. Alli la tierra era arida y la papa, los frijoles, los cubios y el maiz no alcan-
zaban para el sustento familiar, razén por la cual en 1953 don Santiago vendid
sus propiedades y buscé me-
jor fortuna en el vecino mu-
nicipio de Garagoa. En este
lugar, las hermanas mayores
debieron aprender los oficios
del campo y debido a su ca-
pacidad de trabajo a Maria
Angélica su padre le permi-
tié terminar la primaria. En

llustracién 3 Dofia Anastasia Rivera,
abuela de Maria Angélica, en medio del
paisaje boyacense

Foto del album familiar de
Alejandro Suérez.
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Garagoa, Maria Angélica obtuvo sus primeras representaciones del mundo,
aprendid los quehaceres del hogar y del campo y dej6 de ser una novata en la
cocina. A los diez afios ya podia preparar platos complejos de la gastronomia
boyacense como las arepas con queso o el cocido boyacense. Su abuela, su
madre y sus tias fueron sus principales fuentes de conocimiento.

La primera forma de aprendizaje se identifica cuando la madre de Maria An-
gélica, invitaba a las nifias novatas a la cocina para que observaran cémo se
realizaba una preparacion, ademas les daba instrucciones para que ellas mis-
mas hicieran pequenas tareas y asi participaran dentro de la elaboracién de
los alimentos. Por ejemplo, para hacer las arepas, las madres y las abuelas po-
nian a las ninas a realizar unas bolitas de masa para aprender la técnica ade-
cuada para amasar y modelar. “[...] y la forma de ensefnarnos, era darnos una
bolita de masa, para que nosotras jugaramos a hacer arepas, haciendo unas
arepitas chiquitas que ibamos poniendo al lado de las arepas mas grandes y
mientras que haciamos eso ibamos comiendo”.

Este ejercicio es comparable con las actividades manuales que hacen los nifios
hoy en dia, cuando moldean plastilina para desarrollar tono muscular y asi
aprender a dibujar, escribir, colorear, rasgar, recortar. Aqui las nifas debian
ejercitar sus musculos adecuadamente para modelar las arepas y cumplir con
sus labores domésticas.

En la segunda forma de aprendizaje las pequefias cocineras tenian la opor-
tunidad de ver ciertas preparaciones especiales, elaboradas por personajes
relativamente lejanas al nicleo familiar en situaciones que se salian de la co-
tidianidad. En estas ocasiones, Maria Angélica y sus hermanas podian ver y
preguntar qué y cdmo se cocinaba, sin embargo, no podian poner en practica
de inmediato lo aprendido porque no contaban con los ingredientes o los
instrumentos adecuados. En el presente, estas recetas se conocen de forma
incompleta o en “teoria”

—N: No, nosotras nunca las hicimos.
—MA: Nunca, digamos, nos dejaron hacerlas.
—N: ;Como que no?

—MA: Pues si, ya siendo grandes y ya habiendo aprendido la cantidad de
condimento que se le echaba, la sal y...

—A: Pero aprendian mirando a la abuelita.
— N Si. ;Se acuerda de las de tia Maria? {Ja!

—MA: En nuestra casa muy pocas veces se hacian almojabanas.
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—N: Muy pocas veces, porque eso no sabiamos cémo. [...] Yo sé como se ha-
cen. Otra cosa distinta es en la practica o el horno le falla a uno.

En estos dos casos hay una caracteristica de la ensenanza/aprendizaje y del
conocimiento culinario: el uso de la palabra y la voz. Aqui se propone que las
mujeres pertenecientes a este contexto, transmitian su conocimiento a partir
de la “tradicién oral’, debido a situaciones como la falta de escolarizacion,
falta de tiempo. Es posible encontrar una serie de dichos, canciones, chistes,
poesias y rimas de diferente tipo, que dentro de las narraciones de Maria An-
gélica y sus hermanas, ayudan a entender esta caracteristica del conocimien-
to. Por ejemplo, para referirse a los hombres con relacién a la cocina: “Los
hombres en la cocina huelen a rala (excremento) de gallina”

Las rimas, ademas, sirven para recordar el lugar del que provienen los ali-
mentos:

—MA: Toca, toca, técala porque tucarrena es de Taquerres.
—N: ;Por eso le dicen “tucarrena”?

—MA: No, a esta se le dice tocarrena porque es aqui de Toca.
—N: Y toca echarla a la olla.

Las coplas permiten tener cierto conocimiento sobre el contexto, en este caso
la copla evidencia la pobreza del lugar y sirve como un consuelo para los po-
bres campesinos:

“Tranquila barriguita, que apenas estdn floreando las habas para echarle a la
mazamorrita...Tranquila barriguita que apenas estdn floreando las habas para
la mazamorrita”

Para reconocer las habas maduras y las condiciones idoneas para ser cocina-
das:

—MA: Mire estas habas.

—N: Que habas tan grandes, hermosas, jpero las habas son duras!, cuando no
estdn muy maduritas son duras.

—A: ;Mi haba dura?
—NA: {Mi haba dura y mi haba verde!

Los alimentos también tienen valor simbdlico, por ejemplo aqui las arepas
son muy preciadas y se obsequian a la familia o a la persona con la que se
quiere sostener algtin tipo de relacion emocional:
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“Ay te mando unas arepas/Envueltas en mis naguas blancas/Si decis que tie-
nen pelos/Decid que son de las mismas vacas”.

El nombre de una de las arepas es recordado porque esta relacionado con la
musica popular en la década del cincuenta “Si todo salia bien, el producto
eran unas deliciosas arepas al estilo “Jalisco”; nombre que mi mama recuerda
a como se le llamaba a tan suculentas arepas boyacenses en honor a las ran-
cheras mexicanas que por aquel entonces se escuchaban en Chinavita y en
Garagoa”.

La tercera forma de aprendizaje esta relacionada con el ambiente rural y pobre
que requeria de preparaciones hechas con precision, sin que nada se desper-
diciara. No obstante, las inexpertas nifias —que ademads tuvieron que apren-
der sobre la marcha— muchas veces quemaron, cortaron, salaron y dafiaron
la comida de la familia. Aqui se evidencia cémo se corregiay se le recordaba a
las ninas las formas correctas de preparar los alimentos, a partir del uso de la
agresion tanto fisica como verbal, en especial por parte del padre:

—MA: Se me ocurrié probar la sopa antes de servirla y se la servi asi a mi
papa. Y él se fue quitando el cinturén y yo a correr. Y lo dejé con su plato y su
cinturén ahi. (Risas.)

—A: ;El abuelo era como bravo, no?
—MA: {Noooo, ni se le podia contestar!
—N: jAlegar, ja!

—MA: Contestarle nada.

—D: Y mucho menos servirle algo malo.

—MA: Si sefior, era y decia: “;Es que te cuesta mucho? ;Cémo se te ha
ensefado? ;Te cuesta mucho?” Pero cuando eso, era, era porque ya tenia, ya
se habia quitado el cinturdn para...

—D: Y eso se lo quitan, se lo desabrochan, como él usaba como esas correas
militares, eso la aflojaba y eso era de una, eran segundos.

—MA: Ya estaba listo el fuetazo por encima.
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como una papa
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Caro n el ano 1959, don Santiago Caro decidié buscar fortuna de nuevo. Hizo
negocio con sus tierras boyacenses y se desplazé con su esposa y ocho
hijos hasta Santa Rosa de Simiti, departamento de Bolivar. Maria An-

. gélica fue enviada con su hermano ma-
yor, Efrain, a Mompox para terminar el
bachillerato. Alli Maria Angélica recibia
una pension mensual de su padre, razén
por la cual pudo dedicarse a sus estudios
en la Normar Superior de Mompox, ter-
minando el noveno grado en 1963. Ese
mismo afo, Maria Angélica volvié con
su familia a Santa Rosa de Simiti, donde
retomo los oficios de la cocina, el hogar,
el agro y donde ademas fue profesora de
la vereda en la que se encontraba la finca
de su familia. En ese momento su padre
fallecio, evento que cambié las dindmicas familiares y los hermanos mayores,
aparte de sus responsabilidades, debieron cuidar del bienestar econémico de
la familia.

Maria Angélica con una de sus amigas en Santa Rosa De Simiti.

Foto del album familiar de Alejandro Suérez.

En Bolivar la tierra es fértil, el clima célido y la dieta diferente: yuca, fri-
joles, platano, tomate cimarrén y una gran variedad de frutas con las que
Maria Angélica tuvo que lidiar. A pesar que algunas personas intervi-
nieron en el aprendizaje culinario de Maria Angélica, sus conocimien-
tos previos fueron fundamentales para entender las nuevas preparaciones.
Esta tercera forma se podria caracterizar con la maxima: “Al lugar que fueres
haz y come lo que vieres”

Este dicho popular devela una clara intencién de adaptarse a un nuevo con-
texto con el objetivo de sobrevivir. Por si sola, la frase nos permite pensar que
el aprendizaje se da por imitacion, copia el comportamiento de las personas
de cierta region y se adopta la dieta que las mismas siguen.

—A: Bueno, ;ustedes de forma innata..? ;Como asi, cocinaban el platano
como si fuera una papa?

—N: Pues se ponia a cocinar el platano con cdscara o sin, la mayoria de las ve-
ces era con cascara ;cierto?, pues de cierta manera se consumia todo el hierro.
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Adaptarse y copiar los habitos alimentarios requirié que Maria Angélica y las
otras cocineras de su hogar utilizaran los conocimientos que posefan con an-
terioridad para sortear las nuevas situaciones. El uso de sus representaciones
permite predecir el comportamiento de estos nuevos elementos en la cocina.
Asi, es posible cocinar un platano de la misma manera en la que se prepara
una papa. Esta experiencia adquirida con anterioridad, es la misma que le
permitié a Maria Angélica “intuir” cudles eran los ingredientes y el proceso de
elaboracién de un alimento con el simple hecho de probarlo: “El nunca (don
Gonzao Pifieres) nos ensef6 cual era la receta, pero con el simple hecho de
haberla probado supimos que se trataba de unos frijoles con platano maduro
y que ademads estaba hecho con miel o con panela”

Sin embargo, habia platos que exigian a la novata cocinera buscar la ayuda
de personas mas experimentadas. En estos casos, Maria Angélica y sus her-
manas observaban con cuidado la preparacion de los alimentos y seguian las
instrucciones de la persona que les ensefaba:

Y como no, si fue quien le ensefé a preparar los platanos, y especialmente apor-
té sus conocimientos culinarios, ensefidndoles por ejemplo a preparar la yuca.
Mi mama recuerda especialmente una de las primeras navidades, tal vez la pri-
mera, que vivié en Bolivar, particularmente un dia en el que llegé don Gonza-
lo, montado en su mula cargada una buena cantidad de arroz y al menos unas
dos arrobas de cuajada. Llevaba en la mano una botella de aguardiente que iba
consumiendo (por lo tanto ya estaba borracho) y otras mas en la mochila. El se
ofreci6 a matar el marrano y a preparar la comida ya que ni mi mama, ni sus her-
manas sabian de esas labores. Para la primera tarea, €l le dio al cerdo agua con
aguardiente y lo sacrific6 (bajo la creencia que el animal sufriria menos asi'y que
su carne quedaba sazonada de una vez), pero ademads les enseiio a las hermanas
a hacer morcillas (para no desaprovechar ni una gota de la sangre) y a cortar el
animal de tal manera que su carne se aprovechara totalmente. En la segunda
tarea, puso a los obreros de la finca a de pilar (quitarle la cdscara con un morte-
ro de piedra) el arroz, después de molerlo y hacer una masa que se mojaba con
cuajada y con huevo (proceso muy semejante al de las arepas), después a armar
los envueltos y envolverlos con hojas de “vijao” para poderlos poner al horno;
también sazond y cocind las costillas del cerdo para acompanar los envueltos.
En aquella ocasidn se hizo comida para dos familias (la de don Gonzalo y la de
mi mama) y duré unos cuatro dias. Las hermanas Caro Torres aprendieron no
solo al estar observando el proceso, sino también al seguir las instrucciones del
vecino. (Fragmento del diario de campo correspondiente a la observacién reali-
zada en la cocina de Maria Anggélica el 19 de noviembre de 2012 a las 12:30 m.)

Al igual que en el caso anterior, y a falta de textos para la transmisién de los

conocimientos culinarios, la palabra fue el medio mas y adecuado para ense-
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nar los saberes relacionados con esta actividad. No obstante, cuando Maria
Angélica recuerda el intercambio de sus labores como docente por diversos
bienes comestibles, hace alusién también a las ensefianzas de la cartilla Na-

BAUKARA cho, en donde al tiempo que se le ensenaba a los nifios a leer y a escribir, se
ARTiCULO les daba clases de economia familiar (estrechamente relacionada con él oficio
Alejandro Sudrez - dle Ja cocina). Sin recordar con precisién las palabras con las que ensefaba a
los nifios a ahorrar, Maria Angélica relaciona la forma en la que aprendi6 con

una cancion de las hermanas Marquez:

Caro

Por medio peso
Compré un pollo y ese pollo me dio un pollito

Ya tengo plaza, tengo la fuente, tengo guagua tengo un carrito
Tengo chiva tengo un chivito tengo cabra y un chupa cabra
Tengo vaca tengo un ternero tengo mona tengo un monito

Maria Angélica Caro, en medio de sus
comparieras de trabajo.

Foto del album familiar de Alejandro
Suarez.

Tengo pollo tengo un pollito
Y todo eso por medio peso
Y todo eso por medio peso

Y me prestaron
iEl medio peso!

Libros y alta cocina

eis anos después del fallecimiento de don Santiago
Caro, agotados por la rudeza de la vida rural la familia
decidié trasladarse a Bogota.

Maria Angélica y su familia llegaron a Bogotd en 1969, al ba-
rrio Prado Veraniego al norte de la ciudad. La economia fami-
liar ya no podia sustentarse con la produccion agricola, razén
por la que Maria Angélica tuvo que emplearse en varios ofi-
cios que no tenian nada que ver con su experiencia anterior
(vendedora de medias y enciclopedias puerta a puerta). Los
ahorros de mejores épocas le permitieron pagar un curso de
secretariado contable en el hoy inexistente instituto ESCO-
MO en 1971. Con este titulo y gracias a conexiones politicas
llegé a ser secretaria ejecutiva de la Contraloria Distrital, en
donde trabajé durante siete afos.

Aqui existen al menos dos diferencias respecto a las formas
de aprendizaje. Por un lado, en este momento no existié la
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presion de la obligacion (del castigo y el regano), sino que Maria Angélica de-
cidié inscribirse voluntariamente en un curso de culinaria, donde aprendi6 a
cocinar por el placer que esta actividad le suscita. Por otro, se trataba de un
proceso de formacion informal (que seria una quinta forma de aprendizaje),
con objetivos educativos y que poseia un material didactico que Maria Angé-
lica aiin conserva y utiliza: el libro de cocina.

—MA: Bueno, este postre lo aprendi a hacer en mi curso de culinaria en el
Colegio Mayor de Cundinamarca.

—A: ;Y de donde sacaste la receta?

—MA: En este momento, del libro de cocina donde yo hice mi curso de cu-
linaria. El proceso de las frutas: a la gran mayoria de las frutas se les hace un
proceso de calado, en su propio jugo con azucar y el resultado es frutas azu-
caradas en su propio almibar.

—A: ;Y eso donde lo aprendiste?

—MA: Aqui en el libro, aqui en mi recetario de mi curso de culinaria que hice
en el Colegio Mayor de Cundinamarca.

A partir de las narraciones de Maria Angélica es posible explicitar la meto-
dologia utilizada por la profesora para el desarrollo de la clase, develando
su objetivo y su clara intencién educativa. La clase 1) duraba dos horas, 2)
los grupos eran de 15 mujeres, 3) la profesora proponia la elaboracién de
una cena: entrada o coctel, plato fuerte y postre 4) la profesora explicaba el
proceso, 5) se consultaba el libro “como apoyo tedrico’, 6) las preparaciones
sencillas eran realizadas por todas las participantes, mientras que las mas
complejas se elaboraban en grupo y 7) se degustaba lo preparado en la clase.

[...]no podia excederse de dos horas, era el tiempo que ella utilizaba para ha-
cer cualquier preparacién, no podia excederse y ademas ese era el horario para
nosotros, para nosotras [...] una clase de unas 15 personas, todas mujeres]...].
Pero en realidad en ellibro recetario aparece como que se haga con gelatina de
limén, nosotras tuvimos a la teoria del recetario tal cual [...] Empezaba a dar
clase: “Sefioritas, dispénganse con sus delantales, sus gorros para entrar a la
cocina [...].hoy vamos a hacer un plato cualquiera, con el postre’, porque se
hacia completo, un servicio de mesa completo: entrada, plato fuerte y postre,
o aperitivo, plato fuerte y postre [...]. “Si, vamos a hacer tal plato y de postre
o vamos a hacer..” Cuando los platos ameritaban un cdctel antes, de antes de
la entrada, segin ella. Digamos en una cena que iba precedida de un céctel,
al cual se habian citado algunas personas y terminaba en cena, entonces: el
céctel, la entrada, el plato fuerte y el postre. [...] No, todo el mundo lo ha-
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ciamos al tiempo. En el caso de hacer platos muy complicados nos asignaban
una tarea a cada alumna, de resto lo haciamos; todo se hacia al tiempo: un
plato fuerte que llevara arroz, carnes, verduras y ensaladas, entonces un grupo
alumnas va a hacer la ensalada, el otro grupo el arroz, el otro grupo la verdura
caliente [...]. Muy contentas porque comiamos lo que prepardbamos, comia-
mos lo que prepardbamos. (Fragmento de la entrevista realzada en el hogar de
Maria Angélica el 31 de Octubre de 2012 a las 8:00 pm.)

En el presente, al preparar una de las recetas que se encuentra en el material
didéctico al que nos hemos referido, la cocinera opté por dejar a un lado los
estrictos pasos anotados en el libro. Al preguntarle por esta accién y por el lu-
gar en el que la habia aprendido respondié: “Son pequefios secretos que uno
va a prendiendo a través del tiempo. No aparece en mi recetario ni creo que
me lo hayan ensefiado en el curso de culinaria, tal vez en alguna conferencia
que he oido por radio, en alguna de las tantas recomendaciones que hacen las
personas que dictan recetas culinarias en la radio”.

En esta cita el aprendizaje culinario puede ser entendido de dos maneras. El
primero se refiere a las reflexiones sobre el quehacer cotidiano de la cocina,
de tal manera que el conocimiento y el aprendizaje tienen como origen la
propia experiencia, trascendiendo el quehacer “mecanico” El segundo es una
leccién aprendida en la radio.

Isauro, Leonardo y Alejandro:
la cocina para la familia

arfa Angélica se cas6é con Isauro Sudrez, mi

padre, en 1978. Debido a su profesion de inge-

niero agronomo, recorrieron juntos diferentes
regiones del pais y aunque no vivieron periodos largos en
estas, permitieron nutrir el acervo culinario de Maria An-
gélica. En 1981 nacié Leonardo, mi hermano y yo naci en
1986. Al tener su propia familia Maria Angélica dejé de
compartir la cocina con su madre y sus hermanas.

Maria Angélica junto a mi hermano y a mi en un jardin la Sabana Cundiboyacense.

Foto del album familiar de Alejandro Suarez.
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En 1978 renuncio a su puesto en la contraloria para cuidar a su familia, para lo
que fue necesario aprender a lidiar con varios problemas alimenticios: ;Cuadl
es la dieta mas sana para los niflos? ;Cémo preparar alimentos saludables y
a la vez agradables para su el paladar? ;Cémo preparar los alimentos para
romper con la cotidianidad y no aburrir al esposo? ;Como hacer estas pre-
paraciones siendo consecuente al presupuesto diario? Las respuestas estian
relacionadas con la adquisicion y la revisidn de sus conocimientos previos.

La reflexion sobre la cocina, la comida y la cotidianidad seria una gran fuente
de conocimiento durante este periodo, sin embargo, es importante no olvidar
que Maria Angélica encontr6 en los programas de radio varios tips, recetas y
procedimientos ttiles para desarrollar sus funciones como ama de casa:

MA: Claro que aprende uno muchisimo, porque es la radio tal vez, yo diria, mas
importante que la televisién y que cualquier otro medio de, de comunicacion.
Dificilmente me siento yo a leer un periédico, porque es para leer y lo que me
interesa de pronto es una receta que salga en un periédico o en una revista. En
cambio en la radio voy haciendo mis oficios, mis labores de la cocina que me
entretienen largo rato... (Fragmento de la entrevista realzada en el hogar de
Maria Anggélica el 6 de diciembre de 2012 a las 12:30 m.)

En los programas de radio' aprendio y reforzé las estrategias con las que debia
ensefarle a los niflos a comer. En vista de que las tareas de la cocina deman-
daban mucho tiempo de la cocinera, la radio, a diferencia de los otros medios
de comunicacion o de informacién, le ha permitido aprender, divertirse e,
informarse:

Yo paso mucho tiempo en la cocina y yo no soy persona de estar ni cantando,
ni haciendo digamos..., siempre quiero aprender mds y la inica manera... No
me puedo sentar al televisor porque me parece un desperdicio total de tiem-
po, para uno estar viendo el televisor..., en cambio en la cocina tengo un radio
que me informa, tengo mis programas favoritos, hay una sefiora que ensefna
etiqueta, hay otra... esa misma seflora me ensefia modales... (Fragmento de la
entrevista realzada en el hogar de Maria Angélica el 31 de Octubre de 2012 a
las 8:00 pm.)

En cuanto a la reflexion sobre el propio quehacer, Maria Angélica es cons-
ciente tanto de sus posibilidades econémicas, del gusto de sus comensales, de
sus hébitos y de sus habilidades para cocinar, asi como de lo monétono que
puede convertirse el hecho de comer lo mismo todos los dias. Al explicitar es-

1 Escuchary aprender de la radio, siguen siendo una practica frecuente para Maria Angélica. Se pueden contar
dos personajes que han sido fundamentales dentro de sus formas de aprendizaje: Hilda Strauss Cortissoz y
Estela Duran, las dos con programas reconocidos en la radio nacional.
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tas “representaciones” la cocinera es capaz de dar toques personales, innovar,
y crear nuevas recetas. La teoria de Pozo se evidencia aqui, en tanto el sujeto
que conoce es capaz de usar, organizar, interpretar y recrear sus representa-
ciones previas para poder acceder conocimiento nuevo:

—MA: Ser recursivo, es que si td no tienes todo, para poner un almuerzo de
pronto pueda que los recursos econémicos permitan que haya la suficiente
carne o por alguna razén no haya como acomodar un plato de comida bien
presentado y apetitoso. Entonces uno siempre tiene que ser recursivo, puede
con la misma papa, presentarla de otra manera, y siempre serd o en puré o
unas papas... ;Qué tal yo haciendo toda la vida papa salada? ;Desastroso! ;O
que tal toda la vida caldo de papa porque no se me ocurri6 hacer unas papitas
en otra presentacion?

—A: ;Y como haces eso? Bueno, tienes las papas pero ;cémo sabes cdmo
hacerlas o cdmo no?

—MA: Una buena ama de casa, que quiere mantener contento a su esposo
y sus hijos, tiene que pensar en lo que les gusta, pensar en lo que tiene a su
alcance para poder hacer lo que les gusta y que sus recursos econémicos le
puedan. Digamos, si a ti te dan un presupuesto diario para hacer la comida 'y
no te puedes salir de ahi porque no te dan mads, entonces se recursivo y con
ese poco de dinero mucho puedes comprar, puedes tener de todo en tu nevera
y tener las verduras y lo del plato fuerte, que se llama, y las carnes que nece-
sitas o lo que sea para presentar ese plato en la mesa y que le guste a todo el
mundo. (Fragmento de la entrevista realzada en el hogar de Maria Anggélica el
6 de diciembre de 2012 a las 8:00 pm.)

Durante este proceso, la cocina se convierte en una actividad cotidiana, que
puede pasar como un oficio invisible, transparente, sin reconocimiento ni
mérito, sin embargo, la dificil toma de distancia de los eventos familiares y
de las personas queridas establece este como un espacio de creatividad e in-
novacién constante. Maria Angélica, la cocinera, la mama se convierte en
la “artista’; capaz de usar sus conocimientos y vivencias para construir un
acervo tan especial, tnico y lleno de matices personales en patrimonio. En
algo tan entrafable que su legado no es solo cultural sino también biolégico y
que sustenta la frase tan citada en la antropologia alimentaria: “Somos lo que
comemos”.
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El nuevo MuCEM: Museo de las

civilizaciones de Europa
y el Mediterraneo, Marsella, Francia

Clara Isabel Botero

n junio de 2013 se inaugurd el gran proyecto del Museo del Medite-

rraneo. A partir de tres edificios, un monumento histérico restaurado,

el Fuerte San Juan y la construccién de dos edificios contemporéneos,
el denominado J4 y el Centro de Conservacidn y Recursos, el proyecto total
forma un conjunto de 40 000 m>.

Se trata del primer museo del mundo consagrado a las sociedades y culturas
del Mediterraneo del pasado y del presente. A partir de una sala permanente
denominada Galeria del Mediterraneo, excepcionales exposiciones tematicas
y una rica y variada programacion de encuentros, coloquios, conferencias y
espectaculos, este museo busca cruzar las miradas y los puntos de vista, las
culturas populares y las académicas y mostrar como el Mediterraneo tiene
una historia del mundo muy singular y propia. La extension de la cronologia
(desde el siglo v a. C. hasta hoy) que abarca su geografia y diversidad de te-
mas y culturas han implicado la participacion en sus narraciones y curadurias
de todas las disciplinas de las ciencias humanas y sociales y de todas las for-
mas de expresion intelectual y artistica.

A partir de una nueva mirada sobre las culturas del Mediterraneo, el edificio
denominado J4 ubicado en la salida del viejo puerto de Marsella hacia el mar
y que alberga las salas de exposicién es una gran obra escultérica. Concebi-
do y disefiado por el arquitecto Rudy Riccioti se ha convertido en un lugar
simbdlico para la diversidad de la poblacion de Marsella. Luego de ganar el
concurso arquitecténico para este edificio, Ricciotti lo defini6 ast:

Es una casbah vertical, un cuadrado perfecto de 72 metros cada lado, sosteni-
do por estructuras arborescentes minerales, fabricadas en concreto fibrado de
color gris mate, una arquitectura que es una metafora del espacio mediterra-
neo. Como dentro de una zoggourat, el visitante se paseara por rampas desde
abajo hasta el techo entre el aire, el cielo, el sol, la luz, la sombra” (Catherine
Maliszewski, Le Monde, 29 de Junio 2012).
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La originalidad de este edificio se debe al concreto resultante de las ultimas
investigaciones industriales y tecnolégicas francesas, inspirado en el paisaje
mineral de la regién y en las piedras ancestrales de las fortificaciones del al-
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Desde su apertura el pasado 7 de junio de 2013, un millén y medio de perso-
nas han visitado el MuCEM.

En la exposicién permanente denominada “Galeria del Mediterraneo’, el equi-
po de 13 curadores del museo y multiples expertos consultados se pusieron
de acuerdo para escoger cuatro grandes ejes que unen las diversas culturas
del Mediterraneo:

- La invencidn y la extension de las agriculturas: el predominio del olivo y del
trigo.

- Las religiones monoteistas. Se destaca de manera especial la ciudad de Jeru-
salén como ciudad tres veces santa: catdlica, musulmana y judia.

- La ciudadania y los derechos del hombre. Aqui se muestran desde los ciuda-
danos atenienses hasta los blogueros tunecinos del siglo XXI.

- Los viajes y los grandes descubrimientos. El Mediterraneo como el mar que
ha sido el destino privilegiado de exploradores, peregrinos, viajerosy turistas.

Sy B YyuwB YR

Foto de: Clara Isabel Botero MuCEM, Marsella, Septiembre 2013.
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Foto de: Clara Isabel Botero MuCEM,
Marsella, Septiembre 2013.
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Segun expertos, el éxito del museo radica en que es lo que en Francia se de-
nomina un “museo de sociedad “ es decir un museo temdtico y no un museo
de arte, que privilegia las exposiciones temporales. Entre Junio y Diciembre
2013 se presenta una sobre la nocién de género: “El Bazar del género» y otra
sobre las facetas alegres y sombrias del Mediterraneo: “El azul y el negro”. Al
lado de objetos de arte popular, hay obras de arte tradicional y videos en gran
y pequeiio formato. El museo cuenta ademds con un restaurante, un café,
una tienda, auditorios y dreas publicas y pasarelas que comunican el J4 con el
Fuerte San Juan y con el Viejo Puerto.

Este museo recibi6 las colecciones del antiguo Museo de Artes y Tradiciones
Populares, MATP, de Francia, creado por Georges Henri Riviere en 1937 en
el palacio de Chaillot de Paris, uno de los faros de la etnologia francesa que
inicié una lenta agonia hasta su cierre al publico en 2005. Afios antes, en
1996, en el Coloquio “Reinventar el museo” las autoridades culturales france-
sas habian decidido ampliar las fronteras nacionales para conferirle a la insti-
tucién una dimension internacional. Asimismo, la politica de descentralizar
el estado francés impulsé la propuesta de transferir un museo nacional a una
region, proyecto validado por el Ministerio de Cultura francés en 2000. El
nuevo MuCEM recibié entonces las antiguas colecciones europeas del Mu-
seo del Hombre y aquellas del MATP. Sin embargo, el nuevo museo no solo
exhibe objetos heredados de dichas instituciones. Como decia el reputado
periddico Le Monde: “ Si el MuCEM se hubiese contentado de exponer so-
lamente las colecciones del Museo de Artes y Tradiciones Populares hubiere
sido un suicidio asegurado” (Guerrin Michel “Le Mucem, une oasis de bons
sentiments’, Le Monde, 9 de noviembre 2013).

Actualmente las colecciones del MuCEM se componen de cerca de un millén
de objetos y tambien grabaciones musicales, de lenguas y dialectos del Me-
diterraneo, resultado de una politica de adquisiciones activa e innovadora. Es
asi como el museo hoy cuenta con 22 000 objetos provenientes de Africa del
Norte y del Cercano Oriente (Bonnefoy, Francoise MuCEM L’Esprit du lieu,
Paris, 2013 p. 41). Y las actuales exhibiciones cuentan con gran nimero de
objetos prestados por el Museo del Quai Branly y el Louvre, museos espafio-
les y griegos, entre otros.

El tercer edificio, no tan conocido por el publico, es el Centro de Conserva-
cién y de Recursos ubicado en otro sector de la ciudad, en el barrio Belle de
Mai y es un edificio que parece un bloque monolitico destinado a preservar
las colecciones para las futuras generaciones porque cuenta con areas de re-
serva con todas las especificaciones de temperatura e higrometria, talleres de
fotografia y restauracion, todas las dreas dedicadas a almacenar, conservar,
estudiar, documentar. Sin embargo, como una gran innovacidn, hay un sector
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que puede ser visitado por el ptblico, acercando asi a los visitantes a los sec-
tores tradicionalmente cerrados y secretos de los museos.
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Mensch - Objekt - Jaguar. Fotografien
beriihren. 24h Dahlem.Warum nicht?'

Humboldt Lab Dahlem Probebiihne 3

Aura Lisette Reyes

Lugar: Ethnologisches Museum. Berlin. Alemania.
Fecha: 17 de octubre del 2013 al 30 de marzo del 2014
Intervienen: Michael Kraus, Sebastian Mejia, Andrea Schloz, Clara Jo

] acercamiento al objeto museal estd mediado por diferentes lecturas

y recursos que generan experiencias distintas por parte del publico.

Coémo se caracteriza un objeto etnografico y qué ocurre con el mismo
cuando se ubica en un espacio de apreciacidn estética, son preguntas que
no tienen una tnica respuesta. La invencidn de dichos “objetos etnograficos’,
que se encuentran en las colecciones de los museos, fue producto de investi-
gaciones, intercambios, experiencias y, en algunos casos, casualidades de en-
cuentros fortuitos. Aun asi hicieron parte en algin momento de un alguien,
mundos, lugares e historias que fueron desplazados a sitios que no le eran
propios.

El Humboldt Lab Dahlem reflexiona sobre el hecho de presentar artes y cultu-
ras “no europeas’, en un espacio que por naturaleza histdrica es un producto
del pensamiento occidental: el museo. El Probebiihne 3 (escenario de prueba
3), hace parte de una serie de intervenciones que iniciaron en marzo del afio
2013 en las que han participado curadores, cientificos, arquitectos y artistas
trabajando en conjunto; ellos toman como punto de partida las colecciones
del Ethnologisches Museum y el Museum fiir Asiatische Kunst (Museo Et-
nolégico y Museo de Arte Asidtico) para generar nuevas lecturas desde un
mundo globalizado que se conforma por zonas de contacto, situacién que se
vuelve punto de atencion del laboratorio.

1 Hombre-Objeto-Jaguar. Conmover fotografias. 24H Dahlem. ;Por qué no?
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La intervencién cuenta con cuatro instalaciones que a su vez son espacios de
reflexion, en Fotografien beriihren el etn6logo Michael Kraus lleva a los visi-
tantes por tres estaciones, en la primera de ellas se encuentra con fotografias
de inicios del siglo XX que hacen parte de la colecciéon del Museo Etnolégico,
las cuales son proyectadas en diferentes paneles y adquieren pequeiios mo-
vimientos como un guifio de ojo, fruncen el cefio o levantan los hombros;
personas que vuelven a tener vida a través de la intervencion digital. En la
segunda estacion el publico puede saber un poco mas del origen de estas fo-
tos, a través de una serie de tabletas dispuestas en una sala donde es posible
navegar por el Amazonas y reconocer los espacios de produccion de dichos
materiales. Finalmente la tercera estacién nos muestra la forma como fueron
clasificadas estas fotografias al llegar al museo, centenares de fichas estan a
disposicién del publico para que se acerque a ellas por medio de retroproyec-
tores de acetatos.

En el segundo espacio Mensch — Objekt — Jaguar, el artista Sebastian Mejia y
la etnéloga Andrea Scholz plantean una intervencién para acercarse al mun-
do del hombre-jaguar. El objeto que sirve de medio y catalizador es un banco
de chaman, que adquiere sentido en el espacio al rodearse de imagenes de la
selva y un juego de telones que buscan ubicar al visitante dentro de la mirada
del hombre-jaguar.

El tercer espacio da lugar a una intervencién de la artista ganadora del concur-
so Tanz der Archiv, Clara Jo; quien proyecta una mirada interna a los museos
etnolégico y de arte asiatico: 24h Dahlem. Su propuesta se conecta con 24h
Berlin —un dia en la vida de la capital alemana—, un proyecto documental y
multimedia que abre espacio a la cotidianidad de quienes habitan en esta ciu-
dad, imagenes del tiempo presente que transcurre segundo a segundo. Clara
Jo nos muestra otra cara de los museos con su Kapitel 1: Nacht, un museo que
es habitado por objetos en la noche que acompanan al transetnte en la noche.

La cuarta intervencion, Warum nicht? da lugar a casuales espacios de en-
cuentro en varias salas del museo. Los protagonistas son objetos que pro-
vienen de las colecciones del Museum Europdischer Kulturen, que migran
de visita al mundo etnolégico. Reflexiona entonces sobre las fronteras y los
lugares de sentido, asimismo, objetos de que cotidianamente se encuentran
en estos museos viajan al otro espacio para encontrarse con un mundo extra-
Namente europeo.

La propuesta del Humboldt Lab-Dahlem en su Probebiihne 3 da lugar a mul-
tiples reflexiones. Por una parte las divisiones que existen entre lo que es con-
siderado un objeto se diluyen a través del uso de multimedia e instalaciones
que deconstruyen una visidn clasista sobre el objeto etnografico. La foto deja

Baukara 5 Bitacoras de antropologia e historia de la antropologia en América Latina
Bogotd, mayo 2014, 134 pp, ISSN 2256-3350, p.112-114



BAUKARA
RESENAS

Aura Lisette Reyes

14

de ser estdtica para convertirse en una persona que observa, asimismo no
solo la foto es objeto del espacio museal, también la tras escena que la produ-
jo, la cual rara vez esta a la vista del visitante.

La comprensidn y el acercamiento a las instalaciones no se median por apo-
yos museograficos tradicionales como fichas o paneles de contenido; aunque
pequenos detalles dan cuenta de la procedencia del objeto, la nocion de sen-
tido y légica de entendimiento se adquiere a través de la instalacién en si mis-
ma; arte, espacio museal y exposicidn, dan lugar a una nueva experiencia de
acercamiento. Los lugares de los objetos en las colecciones de los diferentes
museos y sus sistemas de clasificacién son desafiados por el laboratorio; hasta
qué punto se puede entender un objeto museal como etnografico, fotografico,
histérico, artistico. En la exposicidn se hibridan estos espacios de proceden-
cia y crean un nuevo mundo.

Se dejan en la palestra varios temas de reflexion para la musealizacion de
objetos o contenidos que en algin momento fueron clasificados como etno-
graficos, llamando la atencién que el sentido no esta en el objeto en si mismo,
sino en una serie de contextos en los que puede participar. Por una parte se
recrea el espacio investigativo que dio lugar a que dicho objeto llegara a una
coleccién en otro continente, por otra, se busca recrear el espacio natural del
mismo y acercar al visitante a estos diferentes puntos de mirada.

Un objeto etnografico no se reduce a una clasificacién en una ficha que enun-
cie “etnia, material, dimensiones’, dichas enunciaciones empobrecen el senti-
do del mismo, el juego estd en des-objetivizar este proceso de clasificacién y
acercarse al quiénes, como, cuando, por qué...; he alli uno de los valores que
diferencia estas colecciones de otras y uno de los desafios que se presenta
al momento de darles un lugar en el espacio museal. En el caso en cuestion
también se debate sobre las relaciones y tensiones que representan estos ma-
teriales en estos espacios museales, la discusion sobre la alteridad esta en la
puesta en escena y la pregunta antropoldgica se presenta de forma directa en
el momento en que los “objetos” migran de un museo al otro.

Finalmente, entender el espacio museal como un laboratorio de experimen-
taciéon da lugar a nuevos acercamientos que exploran medios no tradicionales
que llevan al visitante por otros mundos.
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Where Montreal Was Born / Ici naquit
Montréal, exposicion

Andrés Abril

Antropdlogo
Pointe-a-Calliére - Museo de Arqueologia e Historia de Montreal
Montreal, Canadé

El Museo de Arqueologia e Historia de Montreal Pointe-a-Calliére, fundado
en 1992 para conmemorar el cumpleafios nimero 350 de la ciudad, acoge la
exposicion permanente Where Montreal Was Born / Ici naquit Montréal, una
de las principales, acaso la mads significativa exhibicién de este interesante
museo in situ. Localizada en el nivel subterraneo del museo, donde se en-
cuentran los vestigios de la antigua ciudad, la exposicion se precia de estar en
el “corazén mismo de un auténtico sitio arqueoldgico: el lugar de nacimiento
de Montreal” Asi, contando con los remanentes arqueolégicos como esce-
nario mismo de la exposicion y por medio de la muestra de algunos objetos
que han sido recuperados desde 1980, Where Montreal Was Born / Ici naquit
Montréal ofrece “una vibrante mirada a la esencia misma de una ciudad”
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A través de un recorrido por ocho estaciones, la exposicion invita al especta-
dor a observar y palpar los cimientos originales, los verdaderos y auténticos
remanentes de aquellas edificaciones y parajes donde se afirma tuvieron lugar
algunos de los hechos mas importantes de la historia de Montreal: el desem-
barco de los colonizadores franceses, la fundacion del primer asentamiento
en lo que hoy es Montreal, el desarrollo comercial y econdmico de la ciudad,
entre otros. Cada estacién presenta una breve descripcion de estos hechos y
se acompana de un titulo que reza Ici — Here (aqui), senalando de esta forma
el preciso lugar donde tales eventos ocurrieron. Debidamente numeradas,
dichas estaciones se presentan de la siguiente manera:

1. Introduccidn: corta bienvenida a la exhibicion.

2. 1535: desembarco del primer colonizador francés Jacques Cartier en el po-
blado iroqués llamado Hochelaga (hoy Montreal). Como una seccién ad-
junta se describe la vida de los pobladores de Montreal hace 6000 afios y se
exhiben herramientas usadas por los indigenas iroqueses.

3. 1642 (El primer cementerio): fundacién de Ville-Marie' por parte de Paul
de Chomedey y Jeanne Mance, como un intento de creaciéon de una comu-
nidad utépica. Segtn parece, los multiples ataques de los iroqueses afecta-
ron la utépica tarea de los colonizadores.

4.1701: Gran Paz de Montreal. Delegados de las Primeras Naciones y del
gobierno francés se reunieron para firmar el tratado de la Gran Paz de
Montreal el 4 de Agosto de 1701.

5. 1642-1992 (La cuna de Montreal): se presentan mapas y datos sobre la zona
en que se fundo y desde la que se expandié Montreal, donde hoy se localiza
el museo.

6. 1861 (la Royal Insurance Company): informacion sobre la importante
compaifiia que se erigié en el lugar en que ahora estd el museo Pointe-a-
Calliere.

7. Les vestiges de la tour: restos de la torre de la Royal Insurance Company.

8. 1816-1838: un piso mas abajo que las otras estaciones, presenta los cam-
bios de la ciudad a través de imagenes, mapas y maquetas.

A pesar de que los nimeros persuaden al visitante para seguir un orden 16gi-
co, el recorrido mismo en el espacio de la exposicidn no es lineal. En un area

1 Ville-Marie se llamd la primera misién religiosa que se asenté en lo que hoy es Montreal, justo donde el museo
Pointe-a-Calliére se encuentra ubicado.
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que parece dibujar una “U’, la exhibicién induce al espectador a moverse de
una estacién a otra en un recorrido ligeramente zigzagueante que incluso lo
lleva algunos pisos mds abajo —donde se encuentran las dos tltimas estacio-
nes. Es claro que esta organizacién atiende en parte a la localizacion de los
vestigios mismos. Puesto que es en lugares determinado donde se encuentra
algin cimiento o vestigio representativo de una época particular, el recorri-
do debe obedecer a la ubicacién espacial de dicho elemento y a su conexién
con algun periodo histérico. No se debe pasar por alto, sin embargo, que el
vinculo entre los lugares que los restos arqueoldgicos representan y las fechas
escogidas por los curadores para narrar la historia de dicho vestigio, es resul-
tado de una eleccién particular dentro de la labor museografica. Atin cuando
multiples eventos de los que se tiene registro pudieron haber ocurrido en una
misma locacidn, es solamente un hecho histérico en particular el escogido y
erigido como significativo para hablar sobre determinado resto arqueolégico.

La seleccion de los hechos histéricos significativos no atiende criterios “ob-
jetivos” y cientificos. En todo contexto, pero en particular en un lugar como
Montreal —ciudad mdas importante de la provincia de Quebec y simbolo de
las luchas nacionalistas franco-quebequenses durante los afios 60s y 70s— la
narracion de la historia a través de un museo iz situ y la eleccién de ciertos
hechos histéricos se convierte en una herramienta importante para la reivin-
dicacién de particularidades identitarias e historias especificas (el caracter
francéfono en un subcontinente que se representa como mayoritariamente
anglo6fono, las luchas de los franco-quebequenses en contra de la opresion
“anglo’; las supuestas interacciones pacificas entre indigenas y colonizadores
franceses etc.). Como bien afirma Trouillot, ciertas “colectividades experi-
mentan la necesidad de imponer pruebas de credibilidad sobre ciertos even-
tos y narrativas porque es importante para ellos, ya sea que estos eventos sean
veraces o falsos, ya sea que estas historias sean realidad o ficciéon” (1995: 11.
Traduccion del autor). De tal modo, con la ayuda de la materialidad misma
de los vestigios, prueba creible y veraz de la autenticidad de los hechos his-
téricos, Where Montreal Was Born / Ici naquit Montréal se establece como
una exhortacion no solo al reconocimiento de la historia de una ciudad, sino
a la apreciacion, aprehension y reivindicacion de la historia y cultura de una
colectividad especifica que se ve a si misma como una minoria: los franco-
quebequenses.

La narrativa franco-quebequense ha sido de resistencia frente a las potencias
dominantes (el Imperio Britanico, el Canadd angléfono, las fuerzas globales) y
de celebracién de una particularidad cultural en un continente eminentemen-
te angl6fono. También ha sido una de relegacion de las historias de violencia
y conquista de los pueblos indigenas norteamericanos; una que invisibiliza
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Cada estacion presenta resefias y datos historicos y expone diversos objetos arqueologicos recuperados en
excavaciones realizadas desde los afios 80.

Foto de: Andrés Abril.

a estos grupos, los excluye del pasado y presente de la nacién y los confina a
otro espacio y tiempo. A ese respecto es bastante diciente, por ejemplo, que
en Where Montreal Was Born / Ici naquit Montréal la historia de los indige-
nas norteamericanos que habitaban lo que hoy es Montreal estuviera relegada
a una corta seccion que habla sobre los primeros habitantes. Mas atn, es muy
significativo el hecho de que antes de comenzar el ya mencionado recorrido
haya dos secciones o estaciones no numeradas —una en cada esquina de la
exhibicion— donde se hace referencia a los pobladores iroqueses. Los indige-
nas no aparecen como sujetos parte de la historia misma de Montreal o de la
sociedad que dio forma a la ciudad. Aparecen como preambulo a la historia
de la Montreal colonizada por los europeos, habitada por los antepasados
de los actuales franco-quebequenses. De alli que, en calidad de preambulo,
las estaciones que hablan de los indigenas iroqueses funcionen tinicamente
como un “rodeo o digresioén antes de entrar en materia o de empezar a decir
claramente algo” (Diccionario Real Academia de la Lengua Espaiiola).

Sin duda, Where Montreal Was Born / Ici naquit Montréal es una exhorta-
cion a transitar el espacio, a reconocer la importancia del lugar. De hecho
es también, y fundamentalmente, una incitacién a sumergirse de lleno en la
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historia, a sentirla y experimentarla “alli mismo donde ocurrié’, a estable-
cer una linea de continuidad y una conexién entre los restos arqueoldgicos
(el pasado) y la experiencia inmediata del visitante (el presente). Ademas es
una narracion de nacién a través del proceso histérico vivido por una ciudad:
una muestra de la herencia europea, de la conexién —naturalizada— entre los
colonizadores franceses y los actuales quebequenses, del olvido de historias
otras y sujetos otros.

En las sociedades modernas, el museo es el lugar donde la autenticidad de una
cultura o de un grupo especifico se pone en juego a través de la exhibicion de
objetos y piezas que representan dicha colectividad (Handler 1986). En ese
sentido, los museos son, o pueden convertirse, en bastiones donde las narrati-
vas maestras de ciertos nacionalismos son investidas por la autoridad cientifi-
cay apoyadas por la autenticidad y facticidad de los vestigios materiales.
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Noticias

Rupestreweb - Arte rupestre
en América Latina

Desde el ano 2000, con una periodicidad cuatrimestral, se publica el bole-
tin electrénico Rupestreweb -Arte rupestre en América Latina: www.rupes-
treweb.info.

El editor de esta publicacion, Diego Martinez Celis, confirma que hasta el
momento Rupestreweb cuenta con la publicacién de cerca de 400 articulos
procedentes de 24 paises. Sus tematicas varian desde descripcion de hallaz-
gos, interpretacion iconografica o técnicas de documentacion hasta abor-
dajes tedricos, aspectos de conservacion o su dimensién como patrimonio
cultural. La publicacién tiene seis secciones: introduccidn, articulos, noti-
cias, directorio de investigadores, mapa de arte rupestre de América Lati-
na y normas de publicacién. Los articulos estdn ilustrados con fotografias o
transcripciones de arte rupestre, mapas, tablas y graficos. Paralelo a este sitio,
funciona un grupo de discusién (http://espanol.groups.yahoo.com/group/
rupestreweb/) con mas de 1200 personas inscritas y un perfil y un grupo en
Facebook (https://www.facebook.com/rupestre.web), constituyendo una red
que permite la diaria interaccion entre investigadores e interesados en el arte
rupestre latinoamericano.

El arte rupestre es una manifestacion cultural comtn a toda la humanidad.
Alrededor del mundo y en diversas épocas, desde hace al menos 40 000 afios,
los diferentes grupos humanos con muy diversos bagajes culturales, propé-
sitos, técnicas y formas de expresidn, plasmaron pinturas y grabados sobre
cientos de miles de soportes pétreos enclavados en entornos naturales. En
gran parte de América Latina se realizé arte rupestre, presumiblemente des-
de los inicios de su poblamiento —hace alrededor de 30 o 20 mil afios— has-
ta tiempo después de la invasion europea. Por lo tanto se puede considerar
como una tradicién comun de los pueblos indigenas, largamente extendida
en el espacio y el tiempo, que vino a interrumpirse principalmente con el in-
flujo de la cultura europea. El aspecto material de dichas antiguas expresiones
del pensamiento y el lenguaje indoamericano han pervivido hasta el presente
gracias a una suerte de factores —intrinsecos y extrinsecos— que propiciaron
su equilibrio con el medio ambiente y por ende su conservacion.
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Desde hace mas de 100 anos, en las distintas naciones latinoamericanas se
empezd a reconocer el arte rupestre como evidencia del pasado. A través de
su estudio es posible vislumbrar la riqueza y complejidad de las obras y del
pensamiento indigena prehispdanico, el cual pretendié ser silenciado, despla-
zado, despreciado u olvidado durante siglos. Sin embargo, desde que toma-
mos conciencia de la necesidad e importancia de reivindicar o reconstruir
ese pasado a través del estudio de sus evidencias materiales —consideradas
hoy patrimonio cultural/arqueoldégico—, también advertimos la creciente al-
teracidon y destrucciéon de muchos lugares con arte rupestre, sus entornos y
contextos. Su investigacion y divulgacion no solo representa un ejercicio aca-
démico para dotarlos de significacién (y por ende de valoracién) sino que se
torna en una medida clave de conservacién preventiva ante la urgencia de
proteger aquellos vestigios de las cada vez mas aceleradas dinamicas del de-
nominado “desarrollo” (ampliacién de frentes urbanos, cambios en los usos
tradicionales del suelo, explotacion de recursos naturales, obras de infraes-
tructura).

Durante el XXII Congreso internacional de arte rupestre realizado en Ripon,
Wisconsin, Estados Unidos, en 1999, un grupo de investigadores de diver-
sos paises, reunidos en el foro de discusion del simposio dedicado a América
Latina, vio la oportunidad de aprovechar la red de arte rupestre en Internet
para fortalecer los canales de comunicacidn y generar espacios para la divul-
gacion de las investigaciones y actividades relacionadas que se llevan a cabo
en el subcontinente. Como respuesta a esta necesidad en diciembre de 2000
se lanz6 al ciberespacio Rupestreweb, en donde se publican articulos y contri-
buciones de investigadores de toda América Latina, convirtiéndose a la fecha
en mas antigua y unica publicacion de este tipo en el mundo.

La revolucion editorial propiciada por Internet ha hecho posible que autores
y lectores encuentren espacios de interaccidn a través de iniciativas como
Rupestreweb, compartiendo contenidos de investigaciéon en arte rupestre
que habian estado relegados a publicaciones impresas de bajos tirajes, cerra-
da circulacién y dificil consecucidn. Este acceso libre, masivo y gratuito a la
informacion electrénica en arte rupestre amplia los horizontes del publico y
el conocimiento sobre el tema y ademas visbiliza, valora y comprende la im-
portancia de conservar este fascinante pero a la vez fragil legado de nuestros
pueblos prehispanicos y patrimonio cultural latinoamericano.
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América Latina
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Nosotros lo divulgamos...

Publique en www.rupestreweb.info
Unica publicacion electronica especializada en la investigacion
del arte rupestre latinoamericano

Invitamos a todos los lectores a consultar Rupestreweb,info y a publicar sus trabajos de investigacién alli.
Foto de: Diego Martinez Celis, 2013.
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Parametros para la presentacion
de originales

El boletin virtual, Baukara, bitdcoras de antropologia e historia de la antro-
pologia en Ameérica Latina es el medio principal de difusiéon de las investi-
gaciones y trabajos del grupo de investigacion Antropologia e Historia de la
Antropologia en América Latina, AHAAL. Recibe sin embargo, contribucio-
nes inéditas en el drea de antropologia y ciencias afines. Se entiende que el
articulo sometido a consideracion del Boletin es original; si este no es el caso,
el autor debe informar a la Directora, Editora general y Comité Editorial, con
anticipacién para tomar las medidas pertinentes.

Los originales sometidos a consideracién del Boletin deberan cumplir con las
siguientes normas:

|. Original

El texto debe estar digitalizado en letra Times New Roman, en procesador de
texto (txt, rtf) 12 puntos, a doble espacio, en hoja tamano carta —21,5 x 28 cm—,
con margenes izquierda y derecha de 2,5 cm y superior e inferior de 3 cm.

2. Fechas de entrega de los originales

Seran establecidas por la Directora, la Editora General y el Comité Editorial
y no se hardn excepciones. Las fechas de entrega seran estrictas y quien no
las cumpla no verd su material publicado en el nimero correspondiente de
Baukara.

Una vez el texto original sea entregado para lectura de la Directora, Editora
general y Comité Editorial y sea aprobado, no se aceptaran cambios. Tam-
poco se aceptaran cambios en el contenido una vez el texto esté diagramado.

3. Otros

No son funciones de la Directora, la Editora General o el Comité Editorial
intervenir los manuscritos de los articulos asi:
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.

No se traduciran citas, parrafos o partes del documento.

No se alterard la redaccion del autor. La editora solo hard correccién de
estilo y edicion.

Las referencias bibliograficas deben presentarse de acuerdo con las nor-
mas APA, si un autor no las entrega asi, el articulo le serd devuelto para
que las revise y corrija.

Normas para la presentacién de originales

Los articulos deben ser enviados en lengua espafiola en su totalidad, tener
una extensién entre 15 y 30 paginas. Incluye citas, notas a pie de pagina,
tablas, leyendas de figuras, referencias bibliograficas y textos histéricos.

Todas las paginas deben estar numeradas en orden consecutivo, empezan-
do por la primera.

La primera pagina debe incluir: el titulo del articulo, resumen (no debe
exceder 125 palabras) y palabras clave (méximo 4) en espanol e inglés; el
nombre del autor, correo electrénico, y una breve nota sobre los estudios
realizados y la afiliacidn institucional del mismo (maximo tres lineas).

Material grafico

Todo el material grafico (mapas, figuras, ilustraciones, graficas y fotogra-
fias) debe indicarse en el texto de modo directo o entre paréntesis. Debe
estar numerado consecutivamente (figura 1, mapa 1, cuadro 1, etc.) e in-
cluir la fuente y el titulo.

Deben enviarse incluidas en el texto y en formato de JPG, BMP, TIF, GIF o
abierto en Corel Draw (CD), DWG@G, DFX (Auto Cad). El autor se hace res-
ponsable de la consecucién de los derechos correspondientes de las ima-
genes que asi lo requieran.

Notas a pie de pagina y citas

Las notas a pie de pagina serviran para comentar, complementar o profun-
dizar informacién importante dentro del texto. No deben ser notas biblio-
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graficas, a no ser que se trate de citas de periodicos, revistas, sentencias
judiciales o de documentos de archivo —como por ejemplo de la Corte
Constitucional, el Consejo de Estado, etc.

+ Las citas textuales de mas de cuatro lineas o que deban destacarse se es-
cribirdn en parrafo aparte, sangrado a la izquierda. Las que se incluyan
dentro del texto irdn entre comillas.

Referencias

Las referencias deben incluirse al final de todos los trabajos, en estricto orden
alfabético. El Boletin utiliza las normas APA de citacion y referencia.

Ejemplos de las Normas APA

Citas dentro del texto

Al citar un trabajo que tiene un solo autor, se usa el apellido y el afio de
publicacién dentro de paréntesis y separado por una coma.

Ej.: El papel de la élite jugd un papel fundamental en este proceso (Arias,
2005), ya que fueron quienes disefiaron desde arriba las diferentes propuestas
del deber ser nacional...

Si ya se ha indicado el nombre del autor en el texto se usa tan solo el afio
de publicacion dentro de paréntesis.

Ej.: J. A. Arias (2005) afirma que en América Latina...

Si se cita un trabajo con dos autores, hay que nombrar ambos autores cada
vez que la referencia aparezca en el texto.

Ej.: En el afio de 1933 se abrieron estos cursos en la Facultad de Ciencias de
la Educacion y en 1930 se oferté un curso similar en el Instituto Pedagégico
Nacional Femenino. (Herrera y Low, 1994.)

Si el trabajo tiene menos de seis autores, es necesario nombrarlos a todos
la primera vez y las siguientes veces se usa sélo el nombre del primer autor
seguido de “et al” Y el afio.

Ej.: Los comportamientos indeseables dentro del aula de clase han sido estu-
diados (Kearney, Plax, Hays, & Ivey, 1991)

Los comportamientos indeseables en el aula son tres: incompetencia, indo-

lencia y irreverencia (Kearney et al., 1991)
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Si el trabajo tiene mas de seis autores, se usa tan solo el apellido del primer
autor seguido de “et al” y el afio.

Ej.: La aprehension de la comunicacién tiene muchas ramificaciones (Mc-
Croskey et al., 1981)

Si se incluye una cita textual o se esta hablando de una parte especifica de
la fuente, se pone(n) el(los) nimero(s) de pagina después del afio.

Ej.: “la Republica necesita crear un departamento en donde se estudien sus
problemas inmediatos y los temas esenciales que afecta su vida. Este departa-
mento no puede ser otro que la Universidad misma. Pero una universidad...
orientada en un sentido radicalmente nuevo” (Pifieres, 2001, p. 115)

Referencias de material publicado, peliculas y
comunicaciones orales

Articulo de enciclopedia

Perry, J. (2007). El patrimonio inmaterial de Colombia. En Gran Enciclopedia
de Colombia (Vol. 9, Tomo II, pp. 100-120). Bogota: Circulo de Lectores.

Si el articulo no tiene autor la referencia comenzara con el nombre del articu-
lo seguido por la fecha de publicacion entre paréntesis.

Articulo de periédico con un autor y paginado discontinuo

Schwartz, J. (1993, septiembre 30). La obesidad afecta la economia, estatus
social. El Tiempo, pp. Al, A4.

Si un articulo no tiene autor hay que comenzar la referencia con el titulo del
articulo y la fecha de publicacidn.

Articulo de revista o publicacion periodica
Forma basica

Autor/Editor. (Afio de publicacion). Titulo del articulo: Subtitulo del articulo.
Nombre de la revista o publicacion periédica, Volumen, (Nimero), paginas.

Un solo autor

Garcia Botero, H. (2008). Cuestionar la alteridad: reflexiones sobre la histo-
riografia de la antropologia colombiana. Maguaré 22: 455-481.
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Dos autores

Baquero, A. y Forbes, E. (2005). El arqueélogo Carlos Angulo Valdés y el ori-
gen de la memoria arqueolégica en la region Caribe colombiana y sus aportes
a esta ciencia. Memorias, revista digital de Historia y Arqueologia en el Cari-
be 7: 200-220.

Libro con autor y libro con editores
Forma basica

Autor/Editor. (Fecha de publicacion). Titulo: Subtitulo. (Edicién). Lugar de
publicacién: Editorial.

Libro con un autor

Krotz, E. (2002). La otredad cultural entre utopia y ciencia. Un estudio so-
bre el origen, el desarrollo y la reorientacion de la antropologia. México DF:
UNAM,; Fondo de Cultura Econémica.

Libro con dos editores

Botero, C. I. y Langebaek, C. (Eds.) (2009). Arqueologia y Etnologia en Colom-
bia. La creacion de una tradicion cientifica. Bogota: Universidad de los Andes.

Articulo con dos autores en un libro editado

Good, T. L., & Brophy, J. E. (1986). School effects. En M. C. Wittrock (Ed.),
Handbook of research on teaching (3era. Ed., pp. 570-602). New York: Mac-
millan.

Articulo inédito expuesto en un Congreso

McCornack, S. A. (1988, mayo). When lovers become leery: The lie-bias of
suspicion. Articulo presentado en la reunidn anual de la International Com-
munication Association, New Orleans, LA.

Tesis de doctorado inédita

Wilfley, D. E. (1989). Interpersonal analysis of bulimia: Normal-weight and
obese. Tesis de doctorado inédita, University of Missouri, Columbia.

Articulo en actas de congresos

Brock, D. (1981). New public broadcasting programs and services. En J.
Brown (Ed.),Technology and education: Policy, implementation, evaluation.
Proceedings of the National Conference on Technology and Education, enero
26-28, (pp- 30-59). Lincoln: University of Nebraska Press.
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Pelicula

Lehman, E. (Productor), & Nichols, M. (Director). (1966). Who'’s afraid of
Virginia Woolf? [Pelicula]. Burbank, CA: Warner Brothers.

Video/DVD
Kurosawa, A. (Director). (1950). Rashomon [cassette de video]. Embassy, 1986.
Programa de television

Crystal, L. (1993, octubre 11). The MacNeil/Lehrer news hour. New York and
Washington, DC: Public Broadcasting Service.

Conversaciones personales, cartas, conversaciones, etc. (Fuentes vivas)

Comunicaciones no publicadas no deben ser listadas en las referencias de-
bido a que no pueden ser consultadas por los lectores, por lo cual sélo se
nombran en el texto del trabajo que se esta realizando. Es necesario incluir al
lado de la cita la persona que suministra la informacidn, el medio y la fecha.

Ej.: La pertinencia y gravedad de la situacion hacen necesario el uso de medi-
das extremas de aplicacién inmediata. (M. Serrano, conversacion telefénica,
Junio 29, 2000).

De igual manera se podrd hacer referencia a informacién obtenida en conver-
saciones personales y entrevistas grabadas. Si la informacién se obtuvo por
correo electronico, se referird de la siguiente manera:

Ej.: No hay seguridad de que la tendencia se mantenga a lo largo del tiempo.
(H. Garcia, comunicacién personal, correo, Junio 22, 2002).

Material electrénico
World Wide Web (WWW) y textos electronicos

Pellegrino, Joseph. (1998, 16 de diciembre) World Poetry Audio Library. [Ho-
mepage]. Consultado el dia 4 de octubre de 1999 de la World Wide Web:
http://www.english.eku.edu/pellegrino/default.htm

Bryant, P. (1999). Biodiversity and Conservation. [Libro en linea]. Consulta-

do el dia 4 de octubre de 1999 de la World Wide Web: http://darwin.bio.uci.
edu/~ sustain/bio65/Titlpage.htm

Oxford English dictionatry computer file: Disco compacto (2da. Ed.), [CD-
ROM]. (1992). Oxford University Press [1995, mayo 27].

Escribir “Sin Fecha” cuando la fecha no esté disponible.
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Articulo de una enciclopedia

Daniel, R. T. (1995). The history of Western music. En Britannica onli-
ne: Macropaedia [Online]. Disponible: http://www.eb.com:180/cgi-bin/
g:DocF=macro /5004/45/0.html [1995, junio 14].

Articulo sin autor de una enciclopedia

Bosnia and Hercegovina. (1995). En Academic American Encyclopedia [On-
line]. Disponible: Dow Jones News Retrieval Service/ENCYC [1995, junio 5].

Publicacion periodica

Kutner, L. A. (1994). Healers from the deep [Resumen], American Health, 5
(11), [Online]. Available: OCLC FirstSearch/MEDLINE/95-1847365 [1995,
junio 13].

Listas de discusion

RRECOME. (1995, abril 1). Top ten rules of film criticism. Discussions on All
Forms of Cinema [Online]. Disponible E-mail: CINEMA-L@american.edu
[1995, abril 1].

Correos electronicos personales

Day, Martha (MDAY@sage.uvm.edu). (1995, julio 30). Critica de pelicula -
Bad Lieutenant. E-mail a Xia Li (XLI@moose.uvm.edu).

Archivos de video y de audio

Edwards, J. y Lowery, J. (Productores y directores). (s.f.) Meditation [Video
en linea]. Disponible: http://www.spiritweb.org/Spirit/audiovideo-archive-
topic-yoga.html [Consulta: 1998, Febrero 20].

US Enviromental Protection Agency. (1997). Ozono: Double trouble [Video
en linea]. Disponible: http://www.epa.gov/oar/oaqps/ozvideo/ozone288full.
htm [Consulta: 1998, Febrero 21].

NASA. (1997). Briefing on phase III of Lunar-Mars life support test project
[Audio en linea]. Disponible: http://www.nasa.gov/sts-85/images/ [Consulta:
1998, Marzo 2].

Fotografias y representaciones graficas

Ministerio del Ambiente. Servicio Auténomo de Geografia y Cartografia
Nacional (1995). Mapa fisico de la Republica de Venezuela [Mapa a escala
1:600.000]. Caracas: Autor.
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Pillsbury, H. y Johns, M. (1988). Sinusitis [Serie de 54 Diapositivas con guia].
Washington, DC: American Academy of Otolaryngology.

Gonzilez, F. (1997). Vivienda piaroa [Fotografia]. En Atlas Practico de Vene-
zuela: Amazonas (No. 2, p. 9). Caracas: El Nacional/Cartografia Nacional.

Objetos artisticos, tecnoldgicos y culturales

Van Gogh, V. (1888). Entrance to the publics gardens in Arles [Pintura]. New
York: Metropolitan Museum of Art.

Barrios, A. (1952). Mural [Mosaico]. Caracas: Universidad Central de Venezuela.

Cirigliano, Z. y Morales, M. (Coords.). (1997). Apoyos para la ensefianza en
matemadticas y ciencias naturales en la Primera Etapa de Educacién Basica.
[Materiales y juegos educativos]. (Disponible: Departamento de Educacién
Integral, Escuela de Educacion, Universidad Catélica Andrés Bello, Caracas).

Parametros para la presentacién de resefias
de exposiciones y de libros

Resefias de exposiciones

Baukara es una revista de divulgacion sobre la historia y la antropologia de la
antropologia. Uno de los aspectos mas importantes en el trayecto de la dis-
ciplina ha sido su articulacién con los museos y los escenarios de exposicién
del conocimiento antropolégico en toda su variedad, desde las exhibiciones
etnolédgicas y arqueoldgicas hasta la intervencién contemporanea de los antro-
pologos en los museos nacionales y locales. En consonancia con este recorrido,
consideramos que Baukara es un escenario propicio para la presentacion de
resefas sobre exposiciones relacionadas con temas de antropologia e historia.

Exponer el conocimiento cientifico es un trabajo que representa diferentes
retos para los organizadores de los museos y de las exposiciones. A continua-
cién presentamos unas guias que pueden orientar la labor del reseista en
busca de reconocer con precision y justicia el trabajo de los expositores.

Sobre la exposicion

» Laresena debe demostrar a qué campo de las ciencias sociales pertenece
la exposicion y cudl es su importancia en el contexto del conocimiento
nacional.

Baukara 5 Bitacoras de antropologia e historia de la antropologia en América Latina
Bogotd, mayo 2014, 134 pp, ISSN 2256-3350, p.124-134



« Es importante conservar la linea divisioria esencial en toda resefia entre
las afirmaciones de la exposicion y las afirmaciones del reseiista. Por ello
mismo, todas las resefias deben indicar en palabras de la curaduria cudl es

BAUKARA el tema central de la exposicion.

PARAMETROS . o . o .
paralapresentacion o« La disposicion espacial de una exposicion es un elemento indispensable en

de originales ., e e, .
la construccidn del relato que propone la exposicion. El develamiento de la
estructura de la exposicidn es una tarea del reseiista que también respon-
de a su mirada como visitante.

+ Layuxtaposicion de textos, imagenes y objetos produce un argumento de los
curadores hacia el publico. Estas articulaciones deben ser sefialadas por el
resefista pues en ellas se despliega el desarrollo de los temas de la exposicion.

+ El material curatorial debe aparecer claramente descrito y presentado en la
resefa: ;Cudles son los objetos? ;Cudles son las fotografias?

+ Ademas del material curatorial, el material museografico debe ser un obje-
to de la atencion del resenista. El disefio grafico y la disposicidn del espacio
de exposicion deben aparecer en relacién con los contenidos de la misma.
Es importante, en ese sentido, considerar si la museografia visibiliza y da
fuerza a los objetos presentados.

+ El material de apoyo de la exposicion, que incluye los catalogos, plegables,
postales, hojas didacticas, visitas guiadas y otros elementos interactivos,
pueden estar presentes en la resefia para dar cuenta del alcance divulgativo
de la muestra.

+ Como tema final de la reseifia, es importante advertir los logros y las defi-
ciencias de la exposicién. Asimismo, considerar cudles son las preguntas
que deja planteadas y que pueden dar lugar a una mayor profundizacion
sobre el tema de la exposicion.

Sobre la reseiia

En la resena se debe explorar tanto la critica (positiva y negativa) como la
divulgacion.

+ No se trata, en ningun caso, de un resumen o de la enumeracién de las
partes de la exposicién. En la resefia debe aparecer claramente equilibrada
la visién del visitante/reseiiista y los intereses de la muestra.

» Laresefia contiene los siguientes elementos esenciales: titulo de la resefia,
titulo de la exposicion reseiiada, curadores individuales o institucionales,
lugar de la exposicién (ciudad, museo), afio y duracién de la exposicién.
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+ Extension entre 2 y 6 paginas (interlineado de doble espacio y letra a 12
puntos)

L 3

Las referencias a otros textos deben ser minimas y no son obligatorias.

No debe predominar la parafrasis de la exposicion ni las citas textuales de
la misma.

Resenas de libros

Baukara es una revista de divulgacion sobre la historia y la antropologia de
la antropologia. La preocupacién central de sus articulos y sus resefias es ex-
plorar cémo se puede interrogar a la antropologia como fenémeno cultural,
social, politico, histérico y epistemolégico. Las aproximaciones hacia lo que se
define como antropologia hace parte de este interés pues la definicion de las
investigaciones inspiradas en la historia de la antropologia (en su sentido disci-
plinar) han derivado en indagaciones sobre el arte, las trayectorias biograficas
y el lugar de la alteridad en el pensamiento occidental. Asi pues, las resefias de
Baukara tienen una restriccion tematica: investigaciones sobre la historia de la
antropologia. Pero esta delimitacién es también una apertura: es una invitacién
a ampliar el corpus de lecturas que pueden ayudar a entener la complejidad de
la antropologia. En esa linea, las resefias que quisiéramos incluir en Baukara
deben responder tanto a las exigencias formales de una resefa ejemplar como
a las preguntas propias de un boletin dedicado a la historia de la antropologia.

Sobre el texto

+ La posibilidad de resefiar un texto como si tratara sobre historia de la an-
tropologia entrafia una responsabilidad importante en el resefista: ;Por
qué la investigacion resenada hace parte de la historia y la antropologia de
la antropologia?

+ Enesadireccidn, la pregunta tematica también es una pregunta metodolé-
gica: ;como es abordada la historia de la antropologia en el texto resefiado?
¢Cudles son sus fuentes y la aproximacion planteada? ;Cudl es el aporte
metodoldgico para otras investigaciones sobre historia de la antropologia?

+ La localizacion de los textos de Baukara es un elemento central de su
propdsito: trabajamos desde y sobre Colombia y, en una perspectiva mas
amplia, desde y sobre América Latina. Teniendo en cuenta que los temas
sobre historia de la antropologia pueden abordar distintas ubicaciones
geograficas (y, por ende, politicas, histéricas y culturales), el reseiiista pue-
de explorar cémo el texto resenado ilumina la comprensién de la historia
de la antropologia en Colombia o en América Latina.
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Sobre la resena

.

En la resefa se debe explorar tanto la critica (positiva y negativa) como la
divulgacién.

La resefia debe exponer la estructura y el argumento de un libro segtn la
valoracidn critica del reseiiista sobre el contenido y los aportes del texto.

No se trata, en ningin caso de un resumen o de la enumeracion de las par-
tes de un texto: la resefia es un balance entre el juicio del lector y la presen-
tacién a un publico que atin no ha leido la obra.

En el caso de libros editados, la obra debe ser resefiada en su conjunto. La
vision global sobre el texto debe tener en cuenta si existe un eje argumen-
tativo claro a lo largo del documento o si se trata de partes inconexas.

La resefia contiene los siguientes elementos esenciales: titulo de la resena,
titulo de la obra resefiada, nombre y apellido del autor, nombre de la edi-
torial, la ciudad donde se editd, afo de la primera edicién y de la edicién
resefiada y numero de paginas.

Extension entre 2 y 6 paginas (se sugiere interlineado de doble espacio y
letra a 12 puntos)

Las referencias a otros textos deben ser minimas y no son obligatorias.

No debe predominar la parafrasis de la obra ni las citas textuales de la misma.
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