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Proemio

En este breve espacio, deseo precisar algunos puntos y expresar mi agradecimiento a quienes

acompaﬁaron de cerca este proceso.

En primer lugar, aunque este aspecto serd retomado mds adelante, quiero enfatizar que
todas las traducciones del griego antiguo son propias y fueron elaboradas con profunda dedicacién,
bajo la orientacién y el debate de la profesora Paula Ruiz. En total, se tradujeron 130 versos
correspondientes a los similes del Canto XVI, habiendo interpretado en su totalidad los 867 versos
del canto. Asimismo, se tradujeron aproximadamente 230 lineas de prosa de los comentarios de
Eustacio sobre este canto, textos que hasta ahora no habfan sido trabajados en lengua espafiola. A lo
largo de esta investigacidn, la prioridad fue mantener un contacto directo con los textos originales
en griego, asegurando asi un andlisis riguroso y fundamentado.

La idea de analizar estos similes surgi6 a partir de la lectura conjunta del canto XVI de Iliada
del grupo de Prosa Griega durante el semestre 2023-I en la Universidad Nacional de Colombia. En
cada sesién, cuando aparecian similes, las discusiones sobre su funcién y la claridad de sus referentes
se extendfan ampliamente, ocupando grandes intervalos del tiempo de clase. La belleza de sus
contrastes, la genialidad del poeta al representar los términos de comparacién y aquellas
comparaciones donde su interpretacién resultaba obscura me despertaron la inquietud de
desarrollar este proyecto de investigacién.

En este breve espacio, deseo expresar mi agradecimiento, en primer lugar, al profesor
Sebastidn Pdramo, por haber sembrado el germen de este proyecto y haberlo orientado en sus
primeras etapas. Asimismo, a la profesora Anastasia Belousova, cuya guia me proporciond las
herramientas teéricas y metodoldgicas necesarias para abordar este recurso literario con solidez. Por
ultimo, pero de manera especial, extiendo mi mds profundo agradecimiento a la profesora Paula
Ruiz. Su direccién y acompafiamiento fueron fundamentales para que este trabajo alcanzara la
altura que ostenta. Admiro profundamente su dedicacién, respaldo y compromiso, tanto en lo
personal como en lo profesional, sin los cuales no habria logrado consolidar este proyecto.

Personalmente, este trabajo significa mucho para mi, su elaboracién es el producto de la
dedicacién y compromiso con el pregrado de Espafiol y Filologia Cldsica, un intento por poner en
préctica lo que aprendemos en cursos de lenguas cldsicas. Este trabajo me brindé la oportunidad de
conocer la Universidad de Antioquia, en Medellin, y presentar parte de la investigacién en formato
de ponencia; de modo que, como si fuera poco, la investigacién no solo enriquecié mi formacién
académica, sino que también fortalecié mi crecimiento tanto profesional como humano.

Por ultimo, quiero expresar mi mds profundo agradecimiento a todas las personas que han
estado a mi lado, apoyando este proceso académico que, con este trabajo, alcanza su culminacién. A
mis abuelos, por su incondicional respaldo, por su ferviente apoyo y por brindarme el bienestar
necesario para llevar esta investigacién a buen término. A mis padres y hermanos, deseo que este
trabajo sea motivo de orgullo para ustedes, pues lo realizo en su nombre y con el amor y la
inspiracién que me han dado.



Introduccién

Qué es Iliada

Iliada es el poema épico mds antiguo de la literatura europea y se estima que fue compuesto
poco antes de los siglos VIII y VII a.C. (Crespo, 1991). Su autorfa se atribuye tradicionalmente a
Homero, aunque incluso en la Antigiiedad los propios griegos desconocfan con certeza su

q g propios gricg
identidad. Esta obra forma parte de una extensa tradicién conocida como el ciclo troyano. Los
poetas que la transmitfan, llamados aedos, la componian de manera oral e improvisada, sin recurrir
a la escritura. Para el 520 a.C., en Atenas ya existia una versién estandarizada del texto, utilizada en
los certimenes en los que se recitaba la epopeya. La base del texto conservado en los manuscritos
q popey:
bizantinos actuales proviene de la labor de los fildlogos alejandrinos de la época helenistica, en
% 8 ) P

particular de Aristarco de Samotracia (Crespo, 1991, p. 7).

La Ilfada estd escrita en una forma lingiifstica del griego antiguo que nunca existié como un
dialecto hablado, conocida como dialecto homérico (Buck, 1910). Este lenguaje es una
combinacién de formas arcaicas y mds recientes, asi como de elementos de distintos dialectos, lo
que ha generado numerosas incertidumbres. Estas discrepancias han dado lugar al debate
denominado Cuestiéon Homérica, del cual han surgido diversas interrogantes: ¢Quién fue
realmente Homero, si es que existié? ;Cudndo y dénde vivié? ¢Fue un unico poeta el autor de
ambas epopeyas o fueron compuestas por distintos autores? ;O acaso su creacién fue producto de
una sucesién de poetas o incluso de un grupo colectivo de compositores y redactores? (West, 2011).
Este interrogante se vincula con el que deseo abordar en este trabajo de investigacion.

La Iliada relata un episodio breve del décimo y ultimo ano de la guerra de Troya,
comenzando con el conflicto entre Agamendn y Aquiles, cuando el primero se apropia del botin de
guerra del segundo, considerado el mejor de los griegos. Este agravio provoca la retirada de Aquiles
del combate, marcando su ausencia en la batalla desde el inicio de la narracién. Sin embargo, su
retiro llega a su fin en el canto XVI, cuando Héctor, el mis destacado de los troyanos, mata a
Patroclo, compafiero cercano y posiblemente amante de Aquiles. Ante esta pérdida, Aquiles, en un
acto de valentfa, decide regresar al combate para vengar a su amigo y recuperar su caddver.

Cuestion homérica y multiformidad del relato

Como se menciond en el apartado anterior, es fundamental comprender que este poema
épico tiene su origen en la tradicién oral de los siglos VIII y VII a.C. West (2011) senala que, desde
la Antigiiedad, se ha debatido tanto la existencia de Homero como la unidad de la Ilfada y la
Odisea, con la hipétesis de que estas obras fueron inicialmente recopilaciones de versos orales
organizados posteriormente (p. 384). En este sentido, en el siglo XVII, el Abate d'Aubignac en su
‘Conjectures académiques ou dissertation sur ['lliade d’Homere’ rechazé la idea de un tnico autor y
argumenté que las epopeyas eran una compilacién desordenada de fragmentos diversos (p. 385).
Posteriormente, en el siglo XVIII, Richard Bentley propuso que estos poemas habian surgido como
canciones independientes, dirigidas a distintas audiencias, y que solo fueron unificadas siglos mds
tarde (p. 385). Finalmente, en 1795, Friedrich August Wolf reforzé la teorfa del origen oral al
sostener que los poemas se habfan compuesto originalmente como cantos breves en el siglo X a.C. y
que su escritura, ocurrida en el siglo VI a.C., implicé modificaciones en el proceso de transmisién

(p. 385).



En linea con la propuesta de West, Nagy (2004) retoma las ideas desarrolladas por el
profesor Albert Lord, quien sostenfa que las variaciones lingiifsticas en el texto homérico no eran
simples divergencias, sino multiples formas del relato. Partiendo de esta premisa, Nagy aplica la
teorfa de Lord a su modelo evolutivo de la poesia homérica, explorando cémo la tradicién oral

permitié la continua transformacién y adaptacién del poema a lo largo del tiempo.

Nagy propone que la multiformidad del relato variaba en funcién del tiempo y el espacio a
través de los cuales se difundié la narracién homérica, considerando tanto su dimensién sincrénica
como diacrénica (p. 26). Para abordar esta evolucién, el autor plantea un andlisis basado en
periodos progresivos, donde se observa una transicién desde una composicion inicialmente mds
flexible y multiforme hacia una estructura progresivamente mds estable y definida en los tltimos
periodos (pp. 27-28):

Nagy plantea la evolucién de la poesia homérica a través de cinco periodos progresivos que
reflejan su transicién desde la oralidad hasta la fijacion textual. En primer lugar, el periodo mis
fluido, que abarca desde el II milenio a.C. hasta el siglo VIII a.C., se caracteriza por la transmisién
completamente oral de los relatos, sin la existencia de un texto escrito. A este le sigue el periodo
formativo, que se extiende desde mediados del siglo VIII a.C. hasta mediados del siglo VI a.C., en el
cual, aunque la composicién atn es oral, comienzan a consolidarse ciertas estructuras narrativas
dentro de la tradicién.

Posteriormente, en el periodo definitivo, que va desde mediados del siglo VI a.C. hasta
finales del siglo IV a.C., la poesia homérica experimenta un “cuello de botella” debido a las reformas
de los Pisistritidas. En este momento, se inicia su textualizacién a través de una difusién
centralizada en Atenas, con especial énfasis en los certdmenes de las Panateneas. A continuacién, el
periodo de normalizacién y estandarizacién, que transcurre desde finales del siglo IV a.C. hasta
mediados del siglo II a.C., marca la introduccién de transcripciones y “guiones” del relato
homérico, facilitando su fijacién textual.

Finalmente, el periodo mds rigido, en el siglo II a.C., estd definido por la culminacién del
proceso editorial de los textos homéricos, particularmente a cargo de Aristarco, quien establece una
versién definitiva y estandarizada de las epopeyas. Con ello, la Iliada y la Odisea dejan de ser relatos

en transformacion y se consolidan como textos fijos dentro de la tradicién literaria.

Como se observa en este anilisis evolutivo, la poesia homérica transita desde una
multiplicidad descentralizada hacia una unidad cada vez mds centralizada. A partir del tercer
periodo, la variabilidad del relato se reduce significativamente, aunque no desaparece por completo,
lo que impide la existencia de una versién unica y original de la Iliada o la Odisea. Esta perspectiva
planteada por Nagy contradice teorfas como la de Milman Parry, quien concibe el relato homérico
como una composicion estdtica (p. 25). Frente a esta visién, Nagy sostiene que la poesia homérica
atraves6 un proceso de evolucién tanto oral como textual, marcado por el “cuello de botella”
ateniense, lo que refuerza la idea de que las epopeyas no fueron creaciones fijas desde su origen, sino
productos en constante transformacién (p. 35).

Para Nagy, es fundamental comprender que tanto el tercer periodo, caracterizado por la
centralizacién del relato homérico en Atenas a través del “cuello de botella”, como el quinto
periodo, definido por la revisién editorial de Aristarco (numerus versunm, que es un namero fijo de
versiculos considerados auténticos en el texto de los poemas homéricos) (p.18), representan
momentos clave en la evolucién del texto homérico. Estos procesos evidencian la transicién de una



tradicién multiple y descentralizada hacia una unidad centralizada, que permitié la supervivencia
de Iliada y Odisea hasta nuestros dias.

En este sentido, Nagy concluye que no es posible hablar de un texto homérico original, ya
que su composicion fue el resultado de un proceso evolutivo mds que de una creacién unica y
definitiva. Sin embargo, lejos de ser una pérdida, esta diversidad de formas enriquece la
comprensién de las epopeyas y subraya su impacto, relevancia y belleza a lo largo del tiempo y en los
distintos contextos en los que fueron transmitidas. En linea con esto, resulta fundamental
considerar que ciertos recursos literarios lograron sobrevivir en la transicién de la oralidad a la
textualidad del relato. A partir de esta idea, cabe la posibilidad de que otros elementos no hayan
perdurado hasta la actualidad, mientras que aquellos que se conservaron fueron los que mantenfan
una relacién esencial con la estructura narrativa. Este aspecto serd explorado con mayor
profundidad a lo largo del presente trabajo.

Definicién de simil y su diferencia con la metifora

Para este trabajo, es crucial definir cémo se entiende el simil y en qué se diferencia de otras
figuras literarias basadas en el pensamiento metaférico, como la metifora, que también estd
presente en la obra de Homero. Esta distincién permitird delimitar con claridad el objeto de estudio
y establecer los criterios de andlisis. A partir de estos criterios, se determinardn los fragmentos en los
que aparece este recurso, garantizando una seleccién fundamentada y coherente con los objetivos
del estudio.

La distincién entre el simil y la metdfora ha sido un tema de discusién desde la Antigiiedad,
abordado por Aristételes en su obra Retdrica (1407a.27). El fil6sofo define el simil con el término
eixowy, que significa ‘imagen’ o ‘semejanza’, y sefala que la diferencia entre ambos recursos es
minima. Segn su explicacion, el simil es una forma de metéfora, pero con una estructura explicita
de comparacién. Asi, cuando se dice “Como un leén se lanzé [Aquiles]”, se trata de un simil,
mientras que la expresién “Un leén se lanzéd” constituye una metifora ["Eotiv 08 xai 1) eixwv
LETAPOPA- OLOPEPEL Yap KPEY- 8Tay ey yap eimy [tov Ayiddéa] ‘Gg 08 Aéwv émbpovaey’, eixwv toTwy,
v 08 Aéwv emdpovae’, uetapopa] (Ret. 1406b.20-23). Esta distincién es clave para comprender el
uso de los similes en Homero y su funcién dentro del discurso épico.

Con esto, Aristételes sefiala que la metdfora implica una identificacién directa entre los
términos comparados, estableciendo una equivalencia entre referentes, mientras que el simil
introduce un elemento de comparacién explicita mediante términos como “como” o “semejante a”,
lo que genera una amplificacién del significado sin fusionar completamente los referentes. Es decir,
mientras que la metéfora transforma un término en otro, el simil mantiene la distincién entre
ambos, enfatizando su semejanza sin eliminar su individualidad.

En cuanto al funcionamiento de los similes, Aristételes lo aborda tanto en Retérica como
en Poética. En la primera, sefiala que el simil es un recurso atil dentro del discurso, pero que debe
usarse con moderacién debido a su carcter poético: “El simil es atil también en el discurso, aunque
debe usarse raramente, porque es poética” [ypriotuov 08 7 eixaw xal &v Aéyw, dArydxig O TOINTIKOY
vap] (Ret. 1406b.24-25). En Poética, amplia esta idea y enfatiza que el uso de la metifora debe
orientarse hacia la claridad de la expresién [eig 10 cagic TAg Aékewe] (Poer. 1458b.1). Segun el
filésofo, este recurso ayuda a evitar el uso de términos inadecuados que puedan resultar vulgares,



enigmdticos o brbaros (idwttiov, aiviyma, BapPapiouss), es decir, palabras que no se adecuan con
precisién al contexto en el que se emplean (Poez. 1458b.1-5).

Del mismo modo, Aristételes advierte que debe evitarse el exceso de ornamento en el
lenguaje y, en su lugar, recomienda que las metéforas establezcan relaciones pertinentes que
favorezcan la claridad de la construccion discursiva (Poez. 1458b.10-15). Asi, el simil y la metéfora se
diferencian no solo en su estructura formal, sino también en su funcién dentro del discurso:
mientras que la metdfora brinda una expresién precisa y elocuente, el simil, aunque util, debe
emplearse con moderacion para evitar sobrecargar la alocucién, ya que es mds propio del 4mbito
poético.

Una fuente mis contempordnea es la Enciclopedia de poesfa y poética de la Universidad de
Princeton (Greene et al., 2012), un manual en constante actualizacién desde 1965 que ofrece una
compilacién de articulos sobre la historia global de la teorfa, técnica y critica de la poesia, desde sus
origenes hasta la actualidad. En consonancia con la propuesta de Aristételes, esta enciclopedia
define el simil como "una figura retdrica que se caracteriza por realizar una comparacién explicita
introducida por el adverbio relativo ‘como’ (Greene et al., 2012, p. 1306). Ademds, destaca que los
similes pueden ser introducidos por otros marcadores discursivos, como los verbos ‘parecer(se)’ o
‘reflejar(se)’, los conectores ‘como si’ y expresiones como ‘la manera en que’ o ‘la forma en que’.

En cuanto a su funcionamiento, la enciclopedia sefiala que la finalidad de esta comparacién
es revelar una semejanza inesperada entre dos objetos aparentemente distintos. Para ilustrar esta
idea, cita a la poetisa estadounidense Elizabeth Bishop: "mujeres negras y desnudas con cuellos /
enrollados con alambre / como cuellos de bombillas” (Greene et al., 2012, p. 1306). En este caso, se
establece una comparacién “inesperada” entre los cuellos encadenados de las mujeres negras y el
cuello de las bombillas. En este sentido, el simil trasciende su funcién de mero "adorno literario” y
se concibe como "una herramienta para el pensamiento serio, cientifico y de otro tipo [que]
transcribe un paradigma del acto creativo, ya sea en la poesia o en la fisica” (Greene et al., 2012, p.
1307).

En contraste con las posturas previamente expuestas sobre el simil, resulta relevante
considerar las propuestas de Michael Israel et al. (2004), quienes enfatizan un aspecto esencial en el
estudio de esta figura y su relacién con la metdfora: ambas forman parte del pensamiento
metaférico y cumplen la funcién de conectar conceptos mediante un proceso de asociaciéon (p.
124). No obstante, su diferencia radica en la naturaleza de dicha relacién. Mientras que el simil
establece un contraste explicito entre dos elementos, resaltando sus semejanzas y diferencias, la
metéfora opera a través de una fusién conceptual, sugiriendo una similitud intrinseca entre los
términos sin necesidad de establecer una comparacién directa (p. 124).

En el caso de la metédfora, los conceptos involucrados se encuentran vinculados a dominios
cognitivos mds o menos centrales. Esto significa que, dentro del sistema conceptual de una lengua,
ciertos términos pertenecen a esferas de conocimiento bien definidas que estin estrechamente
relacionadas con la manera en que se estructura la realidad en la mente del hablante. En este
proceso, los términos involucrados no requieren de un conector explicito: ‘como’, ‘parecer’, ‘similar
a’, ya que su relacién es implicita dentro de la estructura cognitiva del hablante. La metifora,
entonces, se basa en una equivalencia cognitiva que permite el intercambio transparente de
significados sin depender de un marcador gramatical que lo introduzca (p. 124).



Los autores ilustran esta idea con el ejemplo ‘Odiseo es una comadreja’ (p. 128). En esta
construccidn, la relacién entre Odiseo y comadreja se da a través de la asignacién de caracteristicas
compartidas, como la astucia o la habilidad para el engano. No se establece una comparacién directa
ni se emplean conectores explicitos; en cambio, el significado se construye de manera implicita

mediante la transferencia de propiedades de un término a otro.

Por otro lado, al construir un simil, el propdsito es generar una comparacion figurativa
explicita entre elementos que, a primera vista, pueden parecer inconexos. La principal caracteristica
del simil es su capacidad para establecer relaciones inesperadas entre conceptos, lo que le permite
reflejar similitudes que no son evidentes de inmediato (p. 124). En este sentido, aunque el simil
suele introducirse con el conector como, su esencia radica en la comparacién misma y no en la
estructura sintictica especifica que lo presenta. Esto significa que, en lugar de depender
exclusivamente de como, el simil puede valerse de otras estrategias discursivas para lograr su efecto
de comparacion.

El simil homérico

Los similes en la poesia épica homérica han sido objeto de andlisis debido a su complejidad
interpretativa y su funcién dentro de la narrativa. Comenta Wilson (2000): Los similes homéricos
rara vez son paralelos en todos o incluso en la mayorfa de los puntos [Homeric similes are rarely
parallel at all or even most points] (p. 6). En este trabajo se sostiene que en el canto XVI de la Iliada
se presenta una serie de comparaciones que, lejos de ser meros adornos literarios, desempefian un
papel clave en la construccién del relato. Sin embargo, su interpretacién no siempre es evidente, lo
que ha llevado a diversos estudiosos a debatir sobre su significado y propésito dentro del poema.

Basset, en su articulo “The Function of the Homeric Simile’ (1921), considera que el simil
homérico se consolida como una imagen poética distintiva del estilo narrativo de Iliada y Odisea.
En su andlisis, lo define como el ornamento (xécuog) de la narrativa homérica (p. 135). Basset inicia
su estudio afirmando que el simil es un elemento clave en el estilo homérico, y cita a Eustasio de
Tesalénica, quien lo describe como el #dvopata (condimento) de la narrativa (p. 133). Bajo esta
perspectiva, Basset amplia la propuesta de Eustacio en la que se indica que Homero no utiliza el
simil como una figura de comparacién que busca clarificar un término de comparacién a partir de
un segundo término, sino como una herramienta que permite la exploracién de imagenes poéticas.

Basset realiza una revisién de diversos autores que han abordado la funcién del simil en la
narrativa homérica y permite entrever las posiciones que existen frente al funcionamiento que tiene
el recurso con respecto a la narrativa. Entre ellos destacan Eustasio de Tesalénica, quien en
TlapexBorai eig ™y Ounpov Thiddae xai Odvooeiny’ propone que el simil cumple cuatro funciones
esenciales: enriquecer la narrativa, romper la monotonia, aclarar las acciones y dotar de vivacidad a
las escenas. La Motte, en su obra ‘Discours sur Homeére’ (1714), afiade a estas funciones la
capacidad del simil de exaltar y complacer la mente mediante imdgenes encantadoras. Basset
también analiza diversas interpretaciones modernas sobre el simil homérico; Jebb y Mackail
argumentan que los similes marcan crisis o coyunturas en la narrativa; mientras que Finsler y
Ameis-Hentze contradicen esta idea al destacar que los similes presentan puntos de comparacién
claros y univocos. Stiirmer sostiene que, en la Odisea, los similes pueden encontrarse tanto en
momentos criticos como en situaciones sin relevancia. Nutzhorn sugiere que los similes ayudan al
poeta a describir lo que de otro modo serfa dificil de expresar, facilitando la visualizacién de una



imagen especifica. Wilamowitz los interpreta como herramientas para comprender el estado de
dnimo del momento, Seymour argumenta que funcionan para exaltar la accién y Drerup indica que
sirven para demarcar episodios (pp. 133-135). Basset concluye que ninguna de estas visiones aborda
de manera completa el principio poético subyacente en los similes (p. 134).

Con base en las ideas sintetizadas por Basset, se considera necesario que en este trabajo se
aborde la necesidad de profundizar en un andlisis completo y estructural que de cuenta de cémo se
relacio el simil y la narrativa. Los hallazgos preliminares de este trabajo proponen que los similes
homéricos no solo embellecen la narrativa, como han argumentado estudiosos desde el siglo XII
hasta el siglo XX, sino que también proporcionan una estructura subyacente que guifa la
interpretacién del lector y enriquece su experiencia estética En este sentido, mi andlisis busca no
solo desentrafar las complejidades de estos recursos, sino también comprender cémo contribuyen a

la profundidad poética de la Ilfada.

Objetivo y Metodologia

El objetivo principal de esta investigacién es evidenciar como los similes en el Canto XVI
de la Ilfada funcionan como estructuras comparativas que permiten multiples interpretaciones
dentro del desarrollo narrativo de la obra. Se busca demostrar que estos recursos no generan
conflictos ni obsticulos en la comprensién del texto, sino que, por el contrario, enriquecen la
apreciacion de la narrativa previa y posterior.

Para ello, se adoptard un enfoque que combine andlisis cuantitativo (examinando la forma
de los 21 similes del Canto XVI) y cualitativo (explorando su contenido y funcién dentro del
relato). Cabe aclarar, aunque sea obvio, que esta investigacién no abarca la totalidad de los similes
presentes en los relatos homéricos, los cuales, segtin la literatura especializada, oscilan entre 200 y
240 (Basset, 1921; Bochetti, 2006; Ready, 2011; Edwards, 2011). No obstante, a partir del anilisis
de esta seleccidn, se busca proponer una esquematizacién que pueda servir como modelo para el
estudio de otras comparaciones dentro de la obra.

En la retroalimentacién del contenido de los similes, se considerarin dos lineas de
comentario principales. En primer lugar, se tomardn en cuenta los comentarios de Eustacio de
Tesalonica, ya expuestos en secciones anteriores. Su eleccién responde a que, segin Lifiares (1999),
Eustacio sigue la tradicién de los eruditos alejandrinos, pero con un enfoque pedagégico distinto.
Su interpretacidn se aleja de la metodologia filoldgica estricta y se orienta hacia un andlisis alegérico
y retdrico. Esta perspectiva parte de la premisa de que cuanto mds nos acerquemos al contexto

original de construccién de los similes, mayor serd la claridad en su interpretacién.

Ademis, se recurrird a los comentarios de Janko y Kirk (1991), quienes realizan un andlisis
verso a verso, enriquecido con abundantes referencias intertextuales y aportes de comentaristas
precedentes. Su enfoque prioriza la interpretacién de los similes desde el estudio directo de la
lengua griega. Para garantizar un anilisis riguroso, se trabajard con los textos en lengua original,
accediendo de forma virtual a la base de datos del Thesaurus Linguae Graecae (TLG,
https://stephanus.tlg.uci.edu/) del Instituto de Investigacién de la Universidad de California en

Irvine.  Asimismo, se hard uso de diccionarios digitales como  Logeion

(https://logeion.uchicago.edu) y Dicciogriego (https://www.dicciogriego.es), asi como de las
gramdticas de la lengua griega de Berenger Amenos (1999) y Weir Smyth (1920) para resolver

dificultades de interpretacién y asegurar un andlisis preciso.
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Anailisis del contenido de los similes en Iliada XVI

El andlisis del contenido de cada simil sigue una estructura en dos etapas. En primer lugar, se
examinan los elementos que preceden al simil en el texto griego original, incluyendo el contexto, las
acciones y los personajes involucrados, asi como los eventos narrativos que propician su
introduccién. Posteriormente, se lleva a cabo un anilisis critico en espanol, desglosando los
componentes de la comparacién. Esto implica una revisién detallada del simil, estructurando sus
elementos desde una perspectiva morfosintictica y semdntica. Ademds, se explican los contrastes
entre los elementos comparados y se incorporan los comentarios criticos de Janko, Kirk y Eustacio
de Tesaldnica, los cuales enriquecen su interpretacién. Finalmente, se introduce el concepto de
‘resonancia’, un apartado donde se exploran los significados implicitos que el narrador transmite a
través de la comparacién, incluso cuando no los enuncia de manera explicita.

1. Fuente de agua negra

16.2-4

[Térpoxdog 0" Axidiji mapioTerto ToLEVL Aoy
dacpua Depua yéwv &g Te KpNVY peAdvvdpog,

# Te xat' abyldimog wETPNG OvoPepoy Yéet Dowp.

Contexto

Para este punto, la balanza de la guerra se inclina a favor de los troyanos liderados por
Héctor, quienes han logrado oprimir a los aqueos hasta llegar cerca de sus ripidas naves. Después de
proporcionar apoyo médico a Euripilo, un héroe herido en la lid (ZZ. 15. 390-394), Patroclo decide
que es el momento propicio para intervenir en favor de sus compaifieros, buscando una
conversacion con Aquiles (ZZ. 15. 399-404). Las acciones previas al simil destacan la inferioridad de
los aqueos frente al impetu de los troyanos. Para este punto, la nave de Protesilao ha sido incendiada
bajo las érdenes de Héctor (/. 15. 704-706; 716-720).

Descripcion del simil

En este pasaje, se establece una comparacién entre el llanto de Patroclo al presentarse ante
Aquiles y una fuente de agua oscura. El texto describe cémo Patroclo derrama ldgrimas
calientes[ddaxpva Oepua yéwv], equiparindolo a un manantial de aguas negras [xpyy pekdvudpog].
Esta fuente se caracteriza por su ubicacién especifica: brota desde lo alto de una roca escarpada [xat’
alylhmog wétprg], desde donde vierte su agua sombria [ovoepov yéet Dowp).

Eustacio, al comentar sobre la llegada del héroe ante el mds destacado de los aqueos, ofrece
una interpretacion significativa del verbo mapiotnut. Segin su andlisis (Ex. 3.795.1), este verbo
sugiere que Patroclo se presenté ante Aquiles permaneciendo en silencio. Eustacio atribuye este
silencio a la profunda afliccién de Patroclo, la cual, se entiende, surge de la frustracién que
experimentd al ver a sus aliados acorralados por el ejército troyano.

Contrastes explicados
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La comparacién entre el llanto de Patroclo y la fuente de agua oscura se basa en el contraste
de intensidad expresado por el verbo yéw. Este verbo aparece en dos formas: como participio (yéwv)
al referirse a Patroclo, y conjugado (yéet) al describir la fuente. Tal uso verbal genera una descripcién
hiperbdlica del acto de llorar’, sustituyéndolo por la combinacién del verbo ‘verter’ con su
complemento directo ‘ldgrimas cdlidas’. Esta construccién lingtifstica refuerza la representacion del
llanto, evocando una imagen de intensidad similar a la expresién espafiola ‘llorar a mares’.

Continuando con el andlisis del verbo yéw, resulta interesante examinar la construccién
sintdctica en los dos términos de comparacién. El participio yéwv es transitivo, sugiriendo una
accién voluntaria en la que un sujeto vierte algo especifico, por ejemplo, Patroclo vertiendo sus
ligrimas. Por otro lado, cuando yéet se emplea de manera absoluta, sin un complemento directo,
indica un fenédmeno natural o una accién espontinea que ocurre por si misma, como el flujo
continuo de agua desde la fuente.

En cuanto a los términos de comparacién propiamente dichos, ambos casos incluyen
descripciones que complementan la accién. En el caso de Patroclo, se sefiala que sus ldgrimas son
cdlidas. Aunque este es un recurso formulario en Homero (Z/. 18.17, 235; Od. 19.362), sugiere una
vehemencia o fogosidad emocional provocada por las acciones recién presenciadas fuera de la tienda

de Aquiles.

En lo que respecta a la fuente, su descripcién no incluye un adjetivo especifico mds alld de
los términos formularios asociados con el color negro y oscuro, como pedvvdpog y dvoQepés, que
Homero emplea comtnmente para el agua (/2. 9.14; Od. 6.292, 20.158). Eustacio propone una
explicacién dual para el uso del adjetivo meddvvdpog. En primer lugar, sugiere que esta descripcion se
debe al transporte agitado y ruidoso del agua (Ex. 3.795.2-3), lo que podria equipararse al término
espafiol ‘turbia’, que describe el agua cuando se enturbia por el arrastre de sedimentos (Real
Academia Espafiola, s.f., definicién 1). En segundo lugar, Eustacio plantea que la fuente se describe
como ‘de agua negra’ debido a la profundidad de su superficie, que dificulta la visibilidad, haciendo
que el agua parezca oscura o negra si se ve desde arriba (Ex. 3.795.27-30).

Ademis, se especifica un modo [xatd] y un punto geogrifico [aiyihimog wéTpr] que revelan
el lugar y la manera en que se desarrolla la accién. El término xatd, generalmente traducido como
'hacia abajo’ o ‘debajo’, indica una direccién o movimiento descendente, caracterizando el flujo del
agua que emana de la fuente. En este contexto, se enfatiza que la accién ocurre en un entorno con
un marcado cardcter de verticalidad o descenso, lo cual se refuerza con la imagen de la roca
escarpada.

Es crucial examinar el término aiyily, que funciona casi como un simil en si mismo para
describir un lugar abrupto e inclinado. Su significado evoca una realidad especifica para enfatizar
una caracterfstica particular. Concretamente, aiyidimog métprg se refiere a una roca tan escarpada
que ni siquiera las cabras pueden escalarla, lo que se traduce como 'escarpado’. La etimologfa del
término se deriva de la combinacidn de of§ (cabra) y la raiz M-, del verbo Aeimw (abandonar, carecer
de). Eustacio explica esto (Ex. 3.795.32-3.796.4), indicando que las dgiles cabras, con sus patas
musculosas, normalmente transitan con facilidad por superficies escarpadas y elevadas. Por lo tanto,
las rocas que incluso las cabras evitan debido a su inaccesibilidad se denominan "desprovistas

! Eustacio también respalda esta idea. Afirma que la comparacién sugiere un derramamiento incesante de ldgrimas, lo
que refuerza la idea de un llanto continuo e intenso (Ex. 3.795.4-5).
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incluso de cabras”. Adicionalmente, Eustacio sefiala que otros (¢tepot)” interpretan métpoy alyihma
como una roca estéril. Esta interpretacién se basa en la idea de que donde una cabra pasta, deja el
terreno infértil. Asi, segin esta perspectiva, aiyidt{ se referirfa a un lugar que las cabras han
abandonado después de agotar sus recursos.

A partir de este simil, la imagen del llanto de Patroclo se enriquece significativamente. El
terreno escarpado por donde fluye el agua oscura representa el recorrido de las ligrimas del héroe a
lo largo de sus mejillas. Este llanto se caracteriza de dos maneras: primero, por la irregularidad de su
trayecto, ya que el liquido no sigue una trayectoria uniforme, sino que desciende en multiples
direcciones sobre la superficie del rostro, tal como el agua que corre por una roca escarpada.
Segundo, al imaginar el agua descendiendo por una pendiente pronunciada, la imagen evoca la
caida de grandes gotas o densas ligrimas que se desprenden del borde. En conjunto, se trata de un
llanto abundante y desbordante.

Resonancia

El narrador elabora un simil basado en el llanto de Patroclo, tomando como referencia dos
aspectos vinculados al héroe. En primer lugar, la situacién bélica ['Q¢ ot pév mepi vnog éiooéipoto
wayovto] y, en segundo lugar, la expresién sentimental sin reservas que Patroclo muestra sin pudor
al estar frente a Aquiles [ITdtpoxiog 0" Ayidfji mapiotato motwevt Aa@v]. Estos dos aspectos,
combinados con el simil, nos permiten percibir la carga emocional que afecta a Patroclo y cémo
encuentra una expresion al estar frente a su intimo compafiero y/o amante.

2. Una nifa infantil
16.7-11

TiTrte deddxpuoon Iotpbickees, iTe xopn
min, 6" dpa untpl Oéova’ dveréafou dvwyet
elovoD amTopév), xal T EooVpéVnY KaTEPUKEL,
darxcpuéeaae O¢ w1y ToTIOEpRETAL, SQP' AvEANTEL:

f) ixedog TTdatpoxde Tépey xorta ddxpuov eifels.

Contexto

El contexto del simil previo se mantiene, situindonos ahora en el momento en que Aquiles
observa y reconoce el llanto de Patroclo (7/. 16.5-6). En esta escena, el pélida desconoce atn las
razones e intenciones que motivan ese llanto. Esta incertidumbre da pie a la introduccién del simil,
seguido por una serie de preguntas que buscan dilucidar la causa del lamento (7. 16.12-19). Cabe
resaltar que, previo al empleo del simil, Aquiles experimenta compasién y listima hacia Patroclo.
Estos sentimientos se evidencian en el uso del verbo oixtipw (tener piedad).

> Es importante destacar la forma en que Eustacio maneja las referencias en sus comentarios. En numerosas ocasiones,
emplea términos indeterminados para aludir a otros trabajos o autores, utilizando con frecuencia el pronombre grepot
(otros). Asimismo, para remitir a contenidos previamente explicados en su propio texto, recurre a una variedad de
adverbios locativos y temporales. Entre estos se encuentran gAdeyod (en otro lugar), woddayod (en muchas partes), y
#AAoté (en otro momento).
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Descripcion del simil

Aquiles, intrigado por la tristeza de Patroclo, inicia su interrogatorio con la pregunta: "timrre
dedaxpuoan” (¢por qué lloras?), buscando descubrir los motivos que provocan las ldgrimas de su
compafero. A continuacién, el pélida establece una comparacién entre la afliccién de Patroclo y la
de una nifa pequefia [xodpy vymin] en busca de consuelo maternal. En este simil, la nifia demanda
ser alzada [avedéoOar dvawyel] por su madre. Con esta accidn, la pequefa interrumpe la tarea no
especificada’® que su madre estd realizando, con el fin de obtener su atencién y ser tomada en brazos
[dvedéaBou dvayer xai T' doovpévyy xoTepdret].

Contrastes explicados

Con este simil, Aquiles expone su percepcién de Patroclo, destacando su propia
superioridad sobre ¢l y, al utilizar la metifora de la relacién madre-hija, se subraya el papel de
Aquiles como una figura protectora, equiparando su posicion afectiva con la de una madre respecto
a Patroclo, quien se presenta como una figura infantil en bisqueda de consuelo y resguardo.

Resulta interesante considerar dos perspectivas contrastantes sobre este simil homérico: la
de Eustacio y la de Kathy Gaca (2008).

Por un lado, Eustacio, en su interpretacion exegética, sostiene que no existe una relacién
directa entre el desarrollo del simil y la referencia a Patroclo llorando. Especificamente, indica que
no es posible vincular la imagen de la madre ni ningtn otro elemento de la comparacién, excepto la
semejanza con una nifia que llora (Ex. 3.795.23-5).

Por otro lado, Gaca propone una interpretacién radicalmente diferente. La autora no
percibe esta comparacién como una escena doméstica pacifica, sino que ve el pasaje como una
representacién de una escena de guerra, donde una madre y su hija huyen de guerreros que buscan
capturarlas (pp. 151-160). Gaca argumenta que esta reinterpretacion se alinea mejor con el cardcter
de Aquiles como emisor del simil, defendiendo que su discurso deberfa corresponder a lo que es: un
guerrero que ha tomado varias ciudades y botines previos a la amurallada Troya (p. 148). Esta nueva
lectura, contrastada con la interpretacién tradicional, evidencia que la contraposicién de
interpretaciones sobre el simil homérico en cuestién no solo pone de manifiesto su complejidad
inherente, sino que también ilustra cémo diversos enfoques analiticos pueden desvelar multiples
capas de significado inmersas en su composicion.

Resonancia

Se destaca como Aquiles adopta un papel protector hacia su compafero y/o amante,
marcando un contraste que evidencia su superioridad y afectividad. La eleccién de compararse con
una madre facilita la posibilidad de cuestionar el acto de Patroclo. De modo que, Aquiles, desde su
posicién afectiva (como una madre) y jerirquica (lider de los mirmidones), busca comprender el
motivo detrds del llanto e intenta abordar la afliccién de su ser querido de manera objetiva tras
proferir el simil. Continuando con la narrativa, Aquiles, después de indagar retéricamente sobre el

3 Es importante sefialar que se afirma la existencia de una 'tarea no especificada’ que ejecuta la madre, debido al uso del
verbo xatepdxw (retener, detener) sin un complemento especifico. La ausencia de este complemento deja sin respuesta
la pregunta implicita: ;retener o detener de hacer qué?.
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estado de otros seres queridos, se centra en el motivo real de la afliccién de Patroclo, sin ¢l haber
proferido una sola palabra: “sO te lamentas por los aqueos, por cémo perecen junto a las naves
huecas a causa de sus propias trasgresiones?” [ o0 y' Apyeiwy dho@dpea, g dAéxovtar vroly Emt
yYrapupfiow drepBaaing Evexa o@fics] (1. 16.17-18)

Para concluir, es importante resaltar que este es el segundo simil centrado en el llanto de
Patroclo, lo cual revela un desarrollo significativo en la narrativa. Un andlisis detallado muestra una
progresién emocional: inicialmente, el héroe llega desconsolado ante su compafiero y/o amado,
como se ilustra en el primer simil, para luego ser consolado por ¢l, como se describe en este segundo
simil. Esta evolucién se manifiesta claramente en el uso del lenguaje. En el primer simil, se emplea la
expresién hiperbdlica 'ddxpva Oepua yéwv' (derramando célidas ldgrimas), que luego se transforma
en 'tépev xata ddxpvov eifels’ (dejas caer una delicada ldgrima). Esta transicion lingifstica refleja
cémo Patroclo pasa de estar abrumado por el llanto a derramar apenas una ldgrima sutil, un cambio
que Aquiles percibe y comenta®. Resulta notable cémo la mera atencién de Aquiles hacia el llanto
de Patroclo [tinte deddrxpvoat] y su propuesta de una comparacién de naturaleza afectiva’ parecen

tener un efecto calmante, deteniendo el llanto de Patroclo.

3. Lobos carnivoros

16.156-166

[mdvag dva xhatag odv Tedyeow-] © of 3¢ Mrol g
@uUoPAyoL, TOITTY Te Tepl Ppeaiy AoTeTOG AAKT,

ol T' Edapov xepady uéyay odpeat dyTavTeG
damwTovaty- Ty O¢ Tapyiov alatt Potvéy-

ol T dyedndoy taaw &mo xpyvyg uedavidpov
Aafovteg YAOTaNaw dpoufiory péroy Hdwp

Gxpov Epevydpevol Povoy aluatog: &v 0€ Te Bupog
otfeowv dTpouds EoTL, TEPITTEVETAL O TE YOO THp-
Tolot Muputdévay fyntopeg 70¢ uédovteg

G’ dyadov Oepamovta Todwkeog Aiaxideo

puovT'- [£v 0" dpo Tolaw dpyiog ToTat Axtdkelg]

Contexto

# Sugiero que, asi como la nifia busca consuelo al ser levantada, Patroclo encuentra alivio en la atencién y respuesta de
Aquiles. El acto de "ser levantado” en el simil se correlaciona metaféricamente con el consuelo emocional que Patroclo
recibe.

> La interpretacién de "naturaleza afectiva” contrasta con los andlisis propuestos por Janko y Kirk (1991), quienes
traducen el adjetivo vmiog como 'tonto’, enfatizando un tratamiento irénico del héroe en detrimento del aspecto
afectivo (p. 316). Si bien es diffcil descartar completamente el significado convencional del adjetivo, mi postura se alinea
més con la de Edwards (1991), citado por Janko y Kirk, quien describe esta interaccién como "una delicada
combinacién de amistad e ironfa” [a delicate combination of friendship and irony].

“Las casillas marcadas en los versos [] sefialan fragmentos que no forman parte del simil.
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Aquiles, al observar el fuego sobre las naves aqueas, autoriza a Patroclo a adentrarse en la
guerra junto con los mirmidones (/. 16.124-129). Sin embargo, le pide encarecidamente que no
tome riesgos mayores en su avance contra los troyanos; el objetivo es simplemente alejarlos,
permitiendo que solo ellos dos puedan escapar (/. 16.80-99)’.

Patroclo ya estd equipado con la armadura y las armas de Aquiles, a excepcién de la lanza
que solo el propio Aquiles puede cargar (//. 16.131-144). El carro ha sido uncido por
Automedonte, y los mirmidones han sido armados por el mismo Aquiles (Z/. 16.145-155). Son
estos mirmidones, ya preparados para el combate, quienes sirven como base para la construccién de
la comparacién.

Descripcion del simil

Los #y7nropeg (jefes) mirmidones son comparados con lobos carnivoros [Adxot dpogdyot],
caracterizados por su ferocidad y voracidad. Esta comparacién destaca la fuerza colectiva de estos
lideres, que se atribuye a su @pvv (mente, espiritu, diafragma), descrita como "gran fuerza " o "fuerza
indecible" [toioiv e mwepl Ppeaiv dometog dAxy]. A continuacidn, se describe un episodio en el que
estos lobos se desplazan en manada [&yeAndév] hacia una fuente de agua negra después de cazar un
gran ciervo con cuernos’ [EAagov kepady péyav dnwoavteg damrovow]. La mencién del adverbio
byeAnddv enfatiza la naturaleza gregaria de estos animales. Tras concluir la cacerfa, se destaca la
intrépida naturaleza de estos lobos, cuyo espiritu permanece imperturbable [év 3¢ Te Qupog ohleoy
drpopds éott].

Contrastes explicados

Este simil, segin Scott, citado por Janko y Kirk, parece ser demasiado independiente de la
narrativa y no muy adecuado en detalles (p. 338). Sin embargo, la comparacién de los guerreros con
lobos es un motivo recurrente en Ilfada, ya que se repite en otras dos ocasiones (/1. 4.471; 11.72), y
la relacién entre lobos voraces y ciervos como presas también se menciona en /. 13.103. Esta
imagen de los lobos, conocidos por sus ataques sigilosos, puede reflejar la inesperada ferocidad del
ataque de los mirmidones, como sugieren Janko y Kirk’.

En contraste con la interpretacién anterior, Eustacio presenta una perspectiva alternativa
sobre este simil. Segiin su andlisis (Ex. 3.825.12-16), la comparacién entre los mirmidones y los
lobos se enfoca en la idea de que ambos estin impulsados por una sed insaciable: los mirmidones

7 En Ilfada 16.97-99, encontramos el siguiente pasaje: "Ojald, Zeus padre, Atenea y Apolo, que ninguno de los troyanos
escape de la muerte, cuantos hay, ni ninguno de los argivos, y que nosotros dos escapemos de la destruccién” [ai yép Zed
Te matep xel AByvain xai Amoddov uité Tig odv Tpowv Hdvatov piyor 8ovor éaat, uité Tig Apyeiwy, vaiv 8 Exduev
8kebpov]. Este fragmento revela el verdadero interés de Aquiles en relacién con la expedicién de Patroclo. Se evidencia
que su Gnica preocupacion es la posibilidad de que ambos héroes, él y Patroclo, escapen de la destruccion.

® En relacién con la descripcién del ciervo, Eustacio sefiala que el término "grande con cuerno” [EAagov xepady péyav] se
refiere a la probabilidad de que muchos lobos se sacien de un solo ejemplar. Esto se debe a que el ciervo no solo es
maduro, como indica la presencia de cuernos [xepadv], sino también de gran tamafio [uéyav], lo que lo distingue de
aquellos que son maduros pero no tan grandes (Ex. 3.825.23-25).

’ De la mano con esta posicién. Eustacio destaca el caricter gregario de los lobos cuando indica: Y el ‘en manada
representa una caracteristica de los lobos, pues es un animal gregario, no como los leones y leopardos que solitarios
viven solos. [T 0% dyekndév id16tra Abxwv ioTopel. cuvaryedaoTidy yap kol adTol {@ov kol od xorrd Aéovtag Kol Topddhels
gonudlet povalovra.] (Eu. 3.826.2-3)
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anhelan la guerra, mientras que los lobos buscan saciar su sed de agua. Eustacio argumenta que el
simil se limita a esta simple semejanza. En su opinidn, el poeta establece un paralelismo entre los
mirmidones y los lobos que ya han capturado su presa y estin disfrutando del festin'®, no con los
que estdn en plena cacerfa.

La descripcion de los lobos se desarrolla en dos espacios que se refieren a la dimensién
espacial: por un lado, la accién completa de cacerfa que finaliza en la toma del agua, y por otro, el
espacio interior del animal, explorado a través de las descripciones del Gvpog (alma) y pp#v (mente,
espiritu, diafragma)'’. Estas caracteristicas se atribuyen a los guerreros mirmidones en tres aspectos
clave: primero, la voracidad de los lobos; segundo, su tendencia a operar en manadas durante el
combate y los desplazamientos; y tercero, la fortaleza y la intrépida voluntad que muestran antes y
después de enfrentar los combates. Sin embargo, es curioso que, mientras en el caso de los lobos, el
ciervo grande, pero solitario, dificilmente puede devolver el golpe, en la batalla, los mirmidones se
enfrentan a otra "manada de lobos”, es decir, los guerreros troyanos. Esto sugiere que el narrador
puede estar adoptando, en cierta medida, la fiera actitud interior de los mirmidones-lobos, o que
estd narrando un simil que los propios mirmidones podrian aprobar y que refleja su propia
perspectiva sobre la batalla.

Resonancia

Los atributos que se destacan en los lobos se aplican también a los mirmidones, lo que
subraya la unidad y ferocidad de su ataque. En este sentido, se destaca la cohesion y ferocidad
presentes en su forma de atacar y movilizarse en manada, tanto durante como después de la batalla.
Ambos, lobos y mirmidones, son cazadores valientes que operan en manadas, mostrando una
determinacién que no se ve afectada por el descanso o por el final de su accién voraz y heroica.

Es notable que, en esta comparacién, no haya un equivalente directo de Aquiles, el lider de
los mirmidones. La ausencia de un lider equivalente en la manada de lobos sugiere que, en el
mundo que Homero describe, la conducta de los lobos esti determinada por una unidad
auténoma, que no depende de la direccién de un solo lider. Esto implica que la cohesién y la
ferocidad de los mirmidones no se deben solo a la presencia de Aquiles, sino a una dindmica grupal
que se asemeja a la de los lobos.

Aunque la naturaleza de este trabajo no busca analizar puntualmente la estructura social de
las manadas de lobos, la omisién de un equivalente a Aquiles en la comparacién es significativa.
Sugiere que la cohesién y la ferocidad que caracterizan a los lobos son intrinsecas a su naturaleza
grupal, y que funcionan como una entidad colectiva donde cada miembro contribuye a la unidad y
la eficacia de la manada. Esto implica que la efectividad de la manada no depende de la guia de un
individuo destacado, sino que es el resultado de la colaboracién y la cohesién entre todos sus
miembros.

% Esta interpretacién se ve reforzada por el comentario de Eustacio, quien sugiere que el término "estrechar” o
"contraer” [wepiotéveton] podria indicar un tipo de gemido o quejido de los lobos debido al peso o la abundancia de
comida que han consumido, lo que les produce una sensacién de saciedad o exceso. (Ex. 3.826.15-17)

" No es sorpresa que este adjetivo se atribuya a animales. Eustacio lo comenta acertadamente cuando sefiala que la
"fuerza indecible en torno a su corazén" no se limita solo a los hombres, sino que también se aplica a los lobos. ['Opa §¢
Kol 8L TO «Tepl Ppecty doTeTog dAKY» oD udvov &mi &vBpdmey dAL" idod xai &l Aokwv xeitar.] (Ex. 3.825.21-22)
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4. Muro de una casa elevada

16.211-217

wdALov Ot aiyeg dpBev, émel Baaidijog dxovaay.
w¢ 0" 8Te ToTyoV dvYp dpapy TuKvoiat Aifolat
departog Dymoio Biag dvépwy dAeeivay,

&g Bpapov xopuhég Te xal domideg dupardeaaal.
Gomig dp' &omio' Epetde, KOPUG KOPVY, Avipa O' Avp-
Yadov &' imméropot kopvleg Aapmpoiot patolat

VEVOVTWY, ()G TTVKVOL EPETTaTY AAATNAOLOL.

Contexto

Se describe la organizacién y disposicién de las lineas de batalla por parte de Aquiles,
quienes serdn lideradas al campo de batalla por Patroclo. Se establece que son 2.500 mirmidones
organizados en cinco filas de batallas (//. 16.168-170). Luego se mencionan los lideres de cada una
de las filas en orden descendente: Menestio, Eudoro, Pisandro, Fénix y Alcimendonte (/7.
16.173-197). Posteriormente, Aquiles exhorta a sus guerreros para que se preparen para entrar en
combate, reprochando las palabras que habifan pronunciado en su contra debido a su ira (Z/
16.200-209). Se menciona que, a partir del discurso de Aquiles, los mirmidones animaron su
fuerza y su dnimo [Qq eimawy Etpuve uévog xai Gupov éxaatov] y, a continuacion, las filas se juntaron
mucho [&@Adov 8¢ otiyeg dpBev, émel Pacidiog dxovaav].

Descripcion del simil

Se establece una comparacion entre la formacién compacta de los guerreros mirmidones,
que se encajan uno sobre otro [b¢ wukvol épéoTacay dAdnoat], y la construccién de una casa
elevada por un hombre [évnp] que utiliza piedras compactas [rvxwoiot Aifotot] para edificar la
pared [toiyov dwuatog vymAoio]. El objetivo del hombre es proteger su vivienda de la fuerza de los
vientos [@Aecivw] que se presentan debido a su altura. De manera similar, los cascos y escudos de los
mirmidones se encajaban entre si [x6pvOéc Te xal domidec], formando una barrera sélida en la que
cada elemento se apoyaba en el otro: el escudo sostenfa al escudo, el casco al casco, y el hombre al
hombre [&omig domid’ Eperde, xbpug xOpUY, dvépa O dvip-].

Contrastes explicados

Se establece un contraste entre los mirmidones y la pared de una casa elevada. Ambos
elementos comparten la caracteristica de estar unidos y construidos de manera compacta [rvxvég],
con el propésito comin de enfrentar una amenaza. En el caso de la casa, esta amenaza es explicita: la
violencia de los vientos, consecuencia de su elevacién [Dymioio]. Por parte de los aqueos, se infiere la
necesidad de enfrentar la violencia de los troyanos o, en un sentido mds amplio, los peligros de la
guerra misma.Los elementos que constituyen estas estructuras son equivalentes. Por un lado, la casa
estd formada por piedras compactas [mviwvoior Aifoat]; por otro lado, la formacién de los
mirmidones se compone de escudos, cascos y los propios hombres [&omig domid’ petde, xbpvg xdpuv,

dvépa 0 avnp-].
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Respecto a la figura del éwnp (hombre) que aparece sin adjetivos que lo acompafien,
podriamos interpretar, a partir del verbo &papioxw (unir, construir), que se trata de un constructor,
disenador o arquitecto de una estructura. Esta interpretacién podria aplicarse tanto a este hombre
indefinido como a Aquiles, quien serfa el constructor y organizador de los guerreros mirmidones.

En relacién con la formacién de los guerreros, Janko y Kirk (p. 346) sefialan que las
formaciones densas se comparan con una torre o una cerca (/2. 13.152, 15.567). De manera similar,
Eustacio indica que este simil amplia la descripcién de la formacién "en forma de torre” (mvpyndév).
El poeta expande esta expresién y la explica de manera mds detallada mediante la comparacién con
un muro, ilustrando asi qué significa "en forma de torre". En efecto, al igual que un muro y una
torre se compactan cuando una piedra sostiene a otra, en la batalla, el escudo sostiene al escudo, el
casco al casco y el hombre al hombre (E£x. 3.836.28-3.837.5).

Para finalizar, sobre los materiales que constituyen la unién de los elementos en uno y otro
simil son las armas de los guerreros mirmidones y las piedras de la pared de la casa. Ambos son
simbolos de defensa y proteccién ante la amenaza que representan los enemigos troyanos o los
elementos naturales adversos, es decir, los vientos. En ambos casos, la unién de estos elementos son
fundamentales para resistir y prevalecer frente a las adversidades.

Resonancia

Es ciertamente interesante observar como esta formacidn se asemeja a una accién defensiva.
Aunque los mirmidones estin ansiosos por entrar en batalla, la descripcién de la unidad que trata
de prevenir un ataque sugiere una preocupacién por preservar su seguridad y proteger su integridad
fisica. Se hace hincapié en los objetos que sirven para defenderse, como los escudos [4omig] y los
cascos [x6pug], en lugar de resaltar armas ofensivas. De manera similar, la comparacién con la pared
de la casa subraya esta idea de defensa y proteccién. La pared de la casa es esencial para resguardarse
de la naturaleza y enfrentar la intemperie, lo que refuerza la nocién de que la formacién de los
mirmidones estd disefiada para asegurar su seguridad y estabilidad en medio del combate.

5. Avispas

16.259-267

abdtixa 8¢ oprixecowy gotxkdTes EEexyéovTo
eivodiolg, odg maldeg épropaivwaty é0ovteg

aiel xepToméovTeg 606 £t oixl' ExovTag

ynrloyor Evvdv 88 xaxdy moéeoot TI0elot.

Todg 9" el wep wapa Tig Te k1w dvBpwmog d0iTNg
Koy Géxwy, of &' dhxpoy Atop Exovteg
TP6TTW Talg TETETA Kl &pDVEL olot TEKETTTL.
T6v T6Te Mupuriddveg xpadiny kel Gupov Eyovreg

ex &Y gxéovto- [Bon 9" doPeatog dpwpeL.]

Contexto
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Los mirmidones salen al ataque (Z/. 16.257-258). Antes de ello se narra la suplica que realiza
Aquiles a Zeus por la vida de Patroclo, anunciindose por parte de Zeus, sin que Aquiles lo conozca,
la inevitable muerte del compafiero (7. 16. 249-252). Los mirmidones acaban de salir marchando
en pos de Patroclo, hasta que, armdndose de valor, se precipitaron sobre los troyanos, el simil se
introduce con "ellos, armados con valor, se alinearon detrds de Patroclo, hasta que, con gran
determinacion, se lanzaron sobre los troyanos” [of ITatpéxde peyadnropt Quwpnybévreg Eotryov, épp’
&v Tpwol péya povéovtes 8povoav] (14, 16.257-258).

Descripcion del simil

Se establece un simil entre la salida de los mirmidones de sus naves y la dispersién
[¢Eexéovto] de las avispas desde sus nidos ubicados junto al camino [o@yxeoory eivodiow], en una
situacién especifica. Respecto a estas avispas, Eustacio realiza una distincién importante: contrasta
las que habitan junto a los caminos [eivodiog] con aquellas que residen en las alturas de las
montafias [év Bafer Spovg]. Sefiala que haber escogido estas dltimas para la comparacién habria
resultado ineficaz, ya que no causan dafio de la misma manera, debido a que nadie transita por esas
zonas elevadas (Ex. 3.848.1-4).

Seguin el simil, estas avispas, al ser molestadas por los nifios [maideg éptdpaivaav], provocan
un dafio publico que afecta a muchos [Euvév 8¢ xaxdv modéeoat Tifelor]. Se ejemplifica este mal que
surge de la perturbacién de las avispas por parte de los nifios insensatos [maideg vymiayot]: si algin
viajero, al pasar cerca, las molesta involuntariamente [ei Tic &vOpwmog 6ditng Todg xvoY déxwy],
todas las avispas, valientes en su corazén, como un todo (de la mano con el simil anterior del muro),
vuelan al frente y defienden a sus crias. [0l &' &Axipov fitop Exovteg Tpéoow mag mETETAU' Kol dpDVEL
olot Téxeool. ]

Finalmente, el simil concluye que los mirmidones salieron de sus naves con el mismo coraje
y espiritu que las avispas cuando protegen a sus crias [t@v Téte Mupuidoveg xpadiny xal Gupov
Eyovteg éx y@v éxéovto]. Esto implica que, al igual que las avispas defienden con valentia a sus crias
cuando se sienten amenazadas®, los mirmidones muestran una determinacién y bravura similares al
enfrentarse a sus enemigos en el campo de batalla.

Contrastes explicados

12 Seguin Eustacio, la expresién «mpéow métetar», es una caracteristica distintiva de las avispas. Esto se debe a que no
atacan desde atrds; en cambio, avanzan con determinacién hacia su objetivo y utilizan su aguijén para picar en la cara.
Por esta razén, las avispas son vistas como poseedoras de un corazén valiente, distinguiéndose mds por su coraje
inherente que por su fuerza fisica (Ex.3.849.9-10).

B El cardcter irascible de las avispas ha sido ampliamente comentado y se registra como un tépico recurrente en la
literatura griega (Davies y Kathirithamby, 1986, citados por Janko y Kirk, 1991, p. 352). Eustacio respalda la
apreciacién al sefialar que las avispas son animales irascibles y llenos de coraje [Qupicov], especialmente aquellas que
tienen sus nidos cerca de los caminos (£#.3.846.19). Esta caracteristica parece estar firmemente arraigada en el
imaginario griego, como lo demuestra nuevamente Eustacio al mencionar una expresion proverbial: 'quien provoca
algiin mal contra si mismo despierta un nido de avispas contra si mismo' [80ev xai 6 &peile xaxéy T1 ¢’ tavTdv opyioy
EEeyelpety xad' favtod Aéyetau] (3.847.7-8).
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Se introduce un simil que compara la forma en que las avispas y los mirmidones emergen de
sus respectivos lugares de origen y/o reposo (oixia, o "hogar”, para las avispas y vadg, o "nave”, para
los mirmidones). Este simil aborda tanto su modo de desplazamiento [¢eyéovto] como las
cualidades heroicas internas implicitas en sus acciones [&Axipov ftop Eyovreg xpadiny xal Guuov
tyovteg]. Adicionalmente, se proporciona informacién adicional que, a continuacién, propongo
establecer mediante una serie de equivalencias.

En primer lugar, los niflos que molestan podrian asimilarse a los troyanos asediando las
naves de los mirmidones. De esta manera, la residencias de las avispas [eivodioig], como las naves de
los mirmidones, a orillas del mar, estin asentadas en un lugar concurrido por los sujetos que las
disturban, nifios y troyanos. A partir de esta apreciacién surge la cuestién del "mal comun” que los
nifios generan para muchos [§uvév 8¢ xaxdv moAéeoor T10¢ion]. En el caso de las avispas, esta nocién se
ilustra a través del episodio del hombre extranjero. Sin embargo, es complicado encontrar un
referente preciso en la inminente guerra. Para comprender mejor esta situacion, es necesario
considerar un panorama mds amplio que incluya eventos y cantos posteriores, los cuales podrian
revelar los males comunes provocados por la intrusién de los troyanos. Tentativamente, podemos
identificar que el mal comun que desencadenardn serd la ira de Aquiles. Esta ira comenzard con la
muerte de Patroclo, especificamente desde el canto XIX, cuando Aquiles recibe sus nuevas armas
de Hefesto, hasta el final del canto XXII, con la muerte de Héctor. Todas las vidas que Aquiles
cobra durante este periodo son consecuencia de la perturbacién que los troyanos causan a las naves
aqueas. En relacién con este aspecto, quiero explorar la tltima equivalencia: la defensa de las avispas
de aquello que consideran valioso, sus crias [téxecot]. Esta actitud es andloga a aquello que los
mirmidones valoran profundamente: sus naves y el honor de su lider, Aquiles.

Resonancia

Vale la pena fijarnos que esta es la tercera propuesta de comparacién que desea ilustrar la
disposicién de guerra15 que tienen los mirmidones ante el asedio completo de los troyanos: en
primer lugar, sedientos de guerra con los lobos; en segundo lugar, su determinacién para enfrentar
a los troyanos y, en tercer lugar, el coraje y espiritu con el que se lanzan a defender sus bienes
preciados. Resulta interesante pensar en las funciones que intentan recopilarse en estos tres similes.
En conjunto, considero que estin enfocadas en dilatar el inicio de la batalla, generando expectativa
e interés por las acciones que estdn a punto de desarrollar, mientras, al mismo tiempo, indica el
cardcter agresivo y solido que tendrd el despliegue mirmidén.

La transicion entre el simil anterior y este es notablemente marcada por el cambio en la
disposicién y el estado de 4nimo de los mirmidones. Inicialmente, se los presenta unidos,
compactos y aparentemente preocupados por su defensa, mientras que en el nuevo simil aparecen
desatados y listos para enfrentar cualquier riesgo que se presente en la batalla. Tan pronto como
salen [adtixa], se llenan con el impetu que se presenta en el simil de las avispas.

" El uso del término oixia en lugar de un sustantivo mds especifico para el nido de estos animales llama la atencién de
Eustacio. El observa que oixia se ha utilizado de manera simple [dpeldg] para referirse a la madriguera o guarida
[pwhede] de los animales, la cual en otro contexto se denomina 'hogar hueco’ [xothov dépov] (3.847.29-30).

" Janko y Kirk también identifican este elemento de manera similar al comentar: “Esta es la tercera, dltima y ms breve
de las escenas preliminares construidas siguiendo el mismo patrén de simil y exhortacién” (p. 352), en este espacio me
permito desglosar su afirmacién.
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Ademds, en relacién con la irritacién de las avispas— mirmidones, se sugiere la idea de que
los aqueos estdn respondiendo legitimamente ante un asedio insensato e infantil. En este orden,

para este punto, no son transgresores, sino que estan respondiendo a la transgresién.

6. Movimiento de una nube compacta
16.294-302

[utdang 0" dpo v Aimet’ adTo01] Tol 08 PRy Oy
Tpdeg feomeaio duade- Aavaol o' éméyvvto

VoG dve YAapupd: 8padog o' dAiaaTog ETvy0y.

wg 0" 87" &' MYmMATg xopuPfic Epeog ueydioto

KLVY|TY) TUKIVY VEPEANY TTEpOTYYepETAL ZeVG,

& T' Epavey Tagou oxomial Kol TPWoVEG Kpol

ol vaaral, odpavélev 8 dp' Dmeppayn dometog aibp,
¢ Aavaol @Y ey dTwadpevol oMoy Tip

00V dvémvevoay, modépov &' ob yiyvet' dpwi-

Contexto

El avance de los mirmidones logra intimidar a los troyanos, quienes especularon que eran
liderados por Aquiles (Z/. 16.278-282). Patroclo, con un lanzazo certero, consigue abatir a un
caudillo troyano proveniente de la regién de Amidén, Pirecmes (/. 16.284-288). A raiz de esta
muerte, los troyanos comienzan a emprender su huida (Z/. 16.289-292). Esta accién permite a los
aqueos asegurar un espacio para extinguir el fuego que habfan prendido en algunas de sus naves (//.
16.293) 'y, posteriormente, continuar persiguiendo a los troyanos que hufan (7. 16.294-296). El
simil que se introduce a continuacién deriva del incesante estruendo provocado por la retirada de
los troyanos [éuadog 0" diaaTog éTvydn].

Descripcion del simil

Indica que la situacién es como cuando Zeus desplaza una nube compacta [xivoy Tvkwwny
ve@éAny Zelg] lejos de la alta cima de una gran montana [&Q" DYmAfc xopu@ic Speog weydroto], y
aparecen por completo todos los miradores, los promontorios elevados y los valles [¢x 7' épavey
TaToL TROTLL Kol TPKOVeG dxpot kol vamat] y se abre el inmenso éter bajo el cielo [dmeppayy dometog
aifnp odpavélev]. El simil retoma a los aqueos mencionando que, del mismo modo, ellos, tras haber
rechazado el fuego destructivo de las naves, [v@v pév dnwadauevor oniov wip], asi tomaron aliento
brevemente [tvthov dvémvevoav]. Agregar que, sin embargo, esto no fue el descanso de la guerra
[moAépov &' ob yiyver' épwn-], pues los troyanos todavia no, en absoluto, hufan en desorden de las
naves negras ante los aqueos amados por Ares [od yap ww Tt Tpdeg dpnipidwy O Axoudv
TpOTPOTAdNY PobéovTo medouviwy &d y@v], sino que todavia, alli mismo, se oponfan y se retiraban

[N

ala fuerza de las naves [&A) &' &p' dvBioTavTo, ve@v &' dmderkov dvayxy]

Contrastes explicados
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El simil destaca la manera en que se despeja el espacio y la sensacién de alivio que esto
genera en los aqueos. Tanto la gran montafia como la playa donde se encuentran las naves aqueas
sirven como escenarios para esta comparacion. En ambos lugares, se despejan por medio de figuras
superiores: Zeus, desde lo alto de la montana, mueve una nube compacta y densa [mvxwvip], la cual
representa el grupo de soldados troyanos expulsados parcialmente por los guerreros aqueos de su
espacio en la playa. Esta comparacién resalta la relacién de superioridad entre los actores: Zeus con
la nube y los aqueos con los troyanos. El simil destaca cémo el despeje del espacio revela estructuras
antes ocultas, como atalayas, promontorios elevados y valles [wédoat oxomial kel Tpwoveg dicpot xal

véamou], que antes permanecian veladas por la densa nube o cuya opacidad impedia el paso de la luz.

En nuestra narrativa, este despeje permite visualizar las naves, antes cubiertas por hombres y
llamas, una vez que los troyanos comienzan a retirarse y el fuego es extinguido. Al abrirse el espacio
aéreo bajo el cielo, se establece una comparacién con la situacién de los aqueos, quienes, al igual que
la montafa liberada de la densa nube, experimentan un momento de iluminacién y quietud,
reflejado en el respiro que toman del asedio y la quema de sus navios. Es importante resaltar que los
troyanos no huyen en desorden ante la aparicién de los mirmidones, sino que se retiran a la fuerza,
lo que agrega una capa de complejidad al andlisis del simil. Mientras que en el desplazamiento que
e¢jecuta Zeus sobre la nube, no se encuentra una resistencia evidente, el retiro forzado de los
troyanos'’ subraya un contraste que no tiene una figura correspondiente en el simil.

Resonancia

Es interesante observar que este simil atmosférico refleja un cambio de dominio en la
batalla. Moulton, citado por Janko y Kirk (p. 355), afirma que este simil comparte el formato con
los similes ocho, de la tormenta, y nueve, de los torrentes, los cuales también representan cambios
en la situacién o dominio de la batalla a través de manifestaciones climdticas.

La apertura del cielo, que simboliza el alivio experimentado por los aqueos, sugiere una
esperanza renovada, especialmente considerando que estaban a punto de perder su Gnico medio
para regresar a sus tierras de origen. Este logro de alejar el peligro, junto con la comparacién
planteada en el simil, transmite una profunda sensacién de alivio y renacida esperanza tanto para
los guerreros aqueos como para los lectores que se conmueven con su causa. Cabe destacar que esta
accién es llevada a cabo por Zeus. En el simil, se le presenta como el sujeto principal del verbo
conjugado [xwioy]; sin embargo, en el contexto de la guerra, su papel es més bien el de una entidad
que permite toda la accidn, aunque de manera implicita.

' En este contexto, Eustacio sefiala que esta es la esencia del simil. Segdn su interpretacién, el poeta utiliza esta figura
para resaltar cémo, en muchas ocasiones, la "luz" o el "dia" [pd¢] se menciona como una pausa, un respiro o una
recuperacién [&vémvevoig] en medio de la guerra. La comparacién se centra solo en este aspecto, ya que de lo contrario
podria presentar alguna contradiccion (3.851.34-6; 3.852.6-8).

7 Eustacio enfatiza la importancia de notar que esta retirada, caracterizada por una resistencia, no se realizaba de
manera desorganizada, sino que los troyanos lo hacfan mientras mantenfan la vista fija en el ejército aqueo. Los troyanos
todavia no hufan a toda velocidad o en desbandada [mpotpomadyy], sino que adn resistian alli y se retiraban a la fuerza
desde las naves, sin dar la espalda [véta dei§avteg], sino, como era razonable o légico, mirando hacia los aqueos mientras
retrocedian [bp&vreg Tpdg Todg Axauodg &v @ dvarmodilewv]. Por esta razén, poco después, alguno de ellos serd alcanzado
en el pecho [816 xai Tig uet' SAiya xare T6 oTépvov Baddetau] (3.853.21-4).
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7. Lobos voraces atacan corderos y cabritos
16.351-357

Obror dp' fyeudves Aavady Elov dvdpa ExaoToc.
w¢ 08 ADxol &pveaaty Eméypaoy ) Epiolat

oyt O’ x wHAwy aipeduevol, ol T' &v peaat

> ToLuévog APpadinat OtéTuayev- of O¢ i06VTeg
alya Stapmalovary dvadxide Buudv éyodoog:

¢ Aavaol Tpweaaw éméypaov- of 0¢ pdBoto

dvaxelddov wvioavto, Adfovto ot Hovpidog dAxig.

Contexto

Se narra la persecucién de los aqueos a los troyanos, un evento que se introdujo al final del
simil anterior. (/. 16.306-350). En estos versos, se describe una serie de asesinatos sumamente
violentos donde nueve caudillos [fjyemcv] aqueos muestran una superioridad brutal frente a sus
enemigos. Los personajes son: Patroclo, Menelao, Meges, Antiloco y su hermano Trasimedes, Ayax
Oileo, Penéleo, Meriones e Idomeneo. Es tras recopilar estos asesinatos de los caudillos que se
introduce el simil.

Descripcion del simil

Como los lobos depredadores se abalanzan sobre los corderos o cabritos, tomdndolos de las
ovejas maduras o adultas [do¢ 3¢ Avxor dpvegary eméypaoy 7 épipotat atvtar O’ éx wnAwy aipeduevol],
las que andan dispersas en los montes por la insensatez del pastor [af ' év 8peoot motpévog dppadinot
détparyev] y cuando las observan a ellas, que tienen un alma cobarde, rdpidamente las arrebatan, [of
8¢ 106vTeg alya drapmalovary dvaAxide Buudy éyotoag]. Cierra diciendo que, de este modo, los aqueos
se abalanzaban sobre los troyanos, quienes se acordaron del estruendoso grito, es decir, de la huida,
y se olvidaron de la fuerza impetuosa [of 8¢ pdPoto dvaxerddov pvricavto, Aabovto 8¢ Bovpidog &Axic].

Contrastes explicados

Tal como lo ensefia el simil anterior, aqui se presenta una situacién de poder entre dos
figuras: los aqueos, representados como lobos depredadores, mantienen su superioridad sobre los
troyanos, quienes son comparados con corderitos [4p7v, éprpog]'® arrebatados de sus madres ovejas
[mijdov] Y Este rebafio, desamparado y errante por los montes, debido a la insensatez de su pastor, se
encuentra ahora ante la vista y el asedio de animales feroces, puntualmente lobos, convirtiéndose en
presas ficiles para ellos. Este desamparo puede relacionarse con los troyanos asesinados, quienes

'* Eustacio indica que, en el simil, las referencias a los animales estin en género femenino, haciendo alusién especifica a
corderas y cabritas. Esto sugiere un tono despectivo hacia el ejército troyano, similar al uso del término femenino xépy
yymin (nifia infantil) para comparar el llanto de Patroclo. Esta interpretacion se ve reforzada con las expresiones "of ' &v
obpeat” y "dvédxida Bupdv éxodoag”.

" Segtin Estacio, los antiguos llamaban pijAa a todos los animales de pastoreo (3.861.1). Janko y Kirk adoptan esta idea
al destacar que en Grecia, las ovejas y cabras, que a menudo se pastorean juntas, se designan colectivamente como ufjia

(p. 361).
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podrian estar abandonados por figuras de poder como Héctor™, que no ha aparecido desde la
llegada de los mirmidones, o por Apolo, el dios titular de esta faccién, que facilitd el avance y
defensa de ellos hasta las naves aqueas™.

Existen descripciones que acompafian a los animales y se extienden hasta los referentes de la
narrativa. En el caso de los lobos, se les describe como depredadores [givrau], lo que se corresponde
con el modo en que los aqueos han llevado a cabo su asedio en esta seccidn, y se refuerza con la

violencia de los caudillos narrada entre los versos 306 y 350.

Ademds, estos lobos, al notar que las ovejas estin desprotegidas por su responsable, ya sea
Héctor, Apolo o ambos, deciden apoderarse de sus crias, que se caracterizan por tener un espiritu
cobarde. Esta caracteristica se vincula y amplia con los soldados troyanos, quienes, desamparados,
recuerdan su huida y olvidan su fuerza impetuosa, actos que evidencian su cobardia y se ajustan al
cardcter de las cabritas y corderas asediadas.

Resonancia

A partir de los contrastes del simil, se comprende un dominio absoluto de los aqueos sobre
los troyanos, lo que resulta lamentable y conmovedor al considerar la imagen de un cordero
indefenso ante la voracidad de un lobo. La diferencia entre los referentes sugiere que los aqueos
podrian ser percibidos como abusivos al cazar a cabritas bebés en lugar de ovejas maduras. Sin
embargo, es importante destacar que el caricter que se busca resaltar en estos animales es su
cobardia de espiritu, que se corresponde con las acciones de los guerreros troyanos que "recuerdan
su huida y olvidan su fuerza impetuosa”. Esto refuerza la idea de un pastor irresponsable que ha
descuidado a sus indefensos animales en el peligroso monte y justifica, en parte, la ruina de los

tI'OYQ.I'IOS.

Para finalizar, sobre los lobos que vemos en esta seccion y los del tercer simil de este canto, a
diferencia de ser simplemente carnivoros [buodyot], se destaca que son depredadores, lo que
desvincula la accién de cacerfa de la supervivencia y la busqueda de alimentos. En su lugar, se
enfatiza la violencia que introduce la seccién: un acto que consiste en asesinatos multiples y
ejecucion sencilla, ya que los lobos pueden llevarse a los cabritos bebés sin problema ni resistencia.
Este cambio en la descripcién de los lobos refuerza la brutalidad de los eventos narrados y resalta el
poderio de los aqueos sobre los troyanos.

8. Tormenta

16.364-367

O d' 67" am’ OvADUTOV véPog EpyeTat oDpavoy elow
aifépog éx ding, 8te Te Zedg Aalhatra Teivy,

&g TV £x v@V yéveTo loyy Te Pofog Te,

** Esta idea es respaldada por Janko y Kirk cuando comentan que la mala gestién del pastoreo, a menudo culpable de
pérdidas (como se evoca en /. 15.323-50), evoca la insensatez y abandono de Héctor a su ejército (p. 362).
?! Esta afirmacién se puede respaldar con eventos concretos: Apolo brinda apoyo a Eneas frente a sus intentos de
asesinato (//. 5.435); derriba las defensas griegas en la fosa y construye un camino para que los troyanos crucen sin
dificultad (15.355-361); defiende las murallas de Troya ante los intentos de derribo por parte de Patroclo (/L.
16.702-711) y, finalmente, golpea a Patroclo en la espalda, despojindolo de su armadura (/. 16.788-796).
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0002 xarte wolpay wépaoy maAw. ["Extopa 8" trrmol]

Contexto

En tan solo seis versos de distancia del simil anterior (/. 16.358-364), se introduce
brevemente la figura de Ayax Telamonio, ansioso por acertar con su lanza a Héctor. Este tltimo,
habil en la guerra, se muestra resistente al asedio y, con cuidado, salva a los compafieros que puede.
Es justo antes de presentar este simil que se menciona a los compafieros del héroe [oaw &' £pinpog
étaipovg).

Descripcién del simil

Se describe cémo una nube proveniente del Olimpo se alza desde el éter divino [aifépog éx
ding] hacia dentro del cielo [Dpavov elow], puntualmente cuando Zeus extiende una furiosa
tormenta [Qg &' &1' an’ OvAdumov vépog Epyetar odpavody elow aibépog éx ding, &te Te Zedg Aaidama
Teivn]zz. Del mismo modo, tras la huida del ejército troyano, se desencadend el clamor y el temor
desde las naves aqueas [&¢ T@v &x Y&V Yéveo layn Te PoPog Te].

Como informacién adicional al estruendo y a lo que compone propiamente a la
comparacién, se narra que los troyanos retrocedian desordenadamente [0D0¢ xate woipav wépaoy
mwadwv], y Héctor siendo rescatado por sus caballos veloces. Este, a causa de la zanja que protegfa a los
aqueos, deja atrds a sus comparfieros de armas. ["Extopa 8" inor éxpepov dxdmodeg adv Tedyeat, Aeime

3¢ Aoy Tpwinév]

Contrastes explicados

Tal como lo mencioné Eustacio, antes se habia comparado a los troyanos con una nube
negra que envolvia a las naves griegas (sexto simil), ahora el poeta compara la huida hacia atrds desde
las naves con una nube (Ex. 3.863.8-9). La comparacién se establece entre una nube tormentosa®™
que se alza y el grito y miedo que produce el ejército troyano en su huida. Es esencial enfocarse en el
movimiento que caracteriza a ambas representaciones. Es decir, tanto la nube como el grito
comparten la caracteristica de un desplazamiento progresivo: la nube se eleva, al igual que el grito

emitido por los troyanos.

Se plantea un contraste poco evidente entre la intensidad de una tormenta y el grito
desesperado que surge de la huida de los troyanos. Ambos escenarios evocan un sentido de urgencia
y desesperacién en aquellos que los presencian. De esta manera, tanto la tormenta como el grito y la
consiguiente huida desesperada, al generar estruendos grandes y estridentes, provocan inquietud e
intranquilidad en quienes son testigos de su emisién, la cual es esencialmente auditiva.

* Eustacio explica esta seccién distinguiendo claramente entre el Olimpo, el cielo y el éter. Asi, designa “Olimpo” ala
montafa [gnot yap "Odvpmoy uév 16 8pog]; caracteriza al “cielo” como un aire denso y fuerte [odpavdv 68 Tov hipvalovta
dépo xal Taybv] —probablemente en relacién con los vientos—; y emplea el término “éter” para referirse al movimiento
circular originado en lo alto, que da lugar tanto a la formacién de los vientos como a la claridad [aifépa 8¢ Ty dve
xvrho@oploy, TV aitiay Tig Toldig T@Y dvéuwy xivAcews]. En consecuencia, en esta y posteriores secciones, el éter se
concibe como el espacio aéreo despejado, el cielo es el lugar donde se posiciona la nube y el Olimpo es el origen de dicha
nube. De manera sencilla, segin el autor, desde el monte Olimpo surge una tormenta furiosa que se desplaza hacia el
aire al recibir la sefial de Zeus (3.863.11-3.864.2)

# “Uoukaeddng” como se refiere Eustacio a la nube en esta seccién (3.863.12)
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La tormenta, por su parte, se origina en el monte Olimpo, con Zeus como responsable de
su desencadenamiento. En contraste, el terror y el grito que emergen del ejército troyano y de las
naves aqueas provienen de las acciones de los aqueos, lo cual es evidente en el contexto. Este clamor
resulta de la violencia ejercida por los griegos, tal como se ha relatado en secuencias anteriores (//.
16.306-350; 358-364). Por lo tanto, se posicionan como los instigadores del nuevo caos,
imponiéndose sobre el poder troyano.

Resonancia

En lo que refiere propiamente al simil, con la ofensiva aquea nos enfrentamos a una escena
de caos completo y vertiginoso, equiparable al estruendo y la tumultuosa furia de un fenémeno
meteorolégico, como lo es una tormenta [Aafday]. Esta comparacién resalta la imponente
supremacia de los aqueos sobre los troyanos, con un dominio absoluto e insuperable por parte de
los primeros, el cual deja a los segundos y sus héroes en una posicion de evidente desventaja.

A pesar de la aparente desconexién entre el simil y la trama principal, su relevancia se centra
en la figura que lo introduce y concluye: Héctor, quien estd presente tanto al inicio como al final de
la narrativa (/. 16.362-3; 367-369). Se pone de manifiesto un contraste en la actitud del héroe
frente a la huida de sus compafieros, evidenciado por los verbos o¢){w (salvar) y Aeimw (abandonar)
en los versos 363 y 368, respectivamente. El caos descrito a través del simil ilustra un desastre de tal
magnitud que el héroe es incapaz de controlar y enfrentar en su totalidad.

Antes de introducir el simil, vemos al héroe dispuesto a salvar a sus compaieros [&AAe xai
g Gvépapve, odw O Epinpag éTaipovg]; sin embargo, al final, en un marcado contraste, deja atrds a los
hombres retenidos por la zanja para salvarse a si mismo. Los guerreros troyanos se encuentran
aprisionados en la zanja del ejército aqueo y, en este punto, han sido desamparados por el tnico que
quizds podria darles orden al ejército y salvacién a cada uno de ellos: Héctor. ["Extopa &' imrmo
Expepov drVTTO0EG aDY TeDyeat, Aeime 0¢ Aaov Tpwindy, odg déxovtag dpukTy) TaPpog EpuKe]

9. Torrentes

16.384-393

wg 0" 1o Aaidamt whoa xedavy) BeRpibe xOwy
Aot drwpw@, 8te AaPpdtatov yéet Howp

Zetg, 8T O ' &vOPETTL KOTETTAAEVOG YUAETAVY,
ol Biy elv dyopf] oxohidg xpivwat HéuioTag,

£x Ot Ol Edaowat Bedv STy odx dAéyovTeg:
TGV 0 Te TAVTEG eV ToTauol TAnbovat péovteg,
TOAAAG 08 KATDG TOT' dmoTUyovat Yapadpat,
£ 0’ dha TOPQUPENY eYAAR TTEVAYOVTL PEOVTALL
¢& dpéwy Emixdp, uiviBel O¢ Te Epy' dvBpdimay-

&g ot Tpwal peydda otevayovto Béovaal.

Contexto
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Patroclo contintia persiguiendo a los troyanos, manteniéndose a la cabeza de la batalla. Sin
vacilar, salta la zanja que defendia a su ejército (Z/. 16.377-384). Su objetivo principal es dar muerte
al lider de los troyanos, Héctor (7. 16.382). Lo que introduce al simil es el trabajo de los caballos del
héroe troyano, quienes se esfuerzan por evitar el feroz ataque de Patroclo [tov &' Expepov dxéeg
immot] (£2. 16.383).

Descripcion del simil

Este simil ofrece, para el segundo término de comparacién, una descripcién detallada tanto
del lugar como del momento en que tiene lugar un fenémeno meteorolégico: la inundacién de los
torrentes. Ademds, introduce nuevamente al dios Zeus como la figura central que desencadena la
accién, al igual que en el sexto y octavo simil. Sin embargo, a diferencia del simil anterior que
también menciona la tormenta [dwo Aaidam], aqui se profundiza en el motivo detris del
desencadenamiento de la tempestad y la razén que justifica su intensidad.

Para la descripcién locativa y temporal, se indica cémo, en un dia a finales de verano[#uat’
omwpw@)™, a causa de la tormenta, toda la tierra negra estd cargada de agua [6md Aaiham waow
xehavy) BéPpide ¥Bav],” puntualmente, cuando Zeus derrama el agua mds tempestuosa [8te
haPpétatov yéet Howp Zelg].

Antes de continuar con la descripcién espacio-temporal, se presenta la justificacion de esta
accién; en ella se nos indica que Zeus, resentido, se enfurece con los hombres que dictan juicios
torcidos a la fuerza en la asamblea. Estos hombres, como consecuencia, expulsan la justicia,
descuidando el favor de los dioses™ [8te & p' &vdpecor xoteooapevos yakemry, of Biy €iv dyopf]
axoldg xpivwat BéuiaTag, éx 0¢ dixny eddowat Bedv 8mty odx dAéyovTeg].

Se retoma la descripcion del evento meteoroldgico, indicando que, todos los rios, a causa de
estos hombres, desbordan mientras fluyen [t&v 8¢ te mavteg uév motapol wAnbovar péovreg] y los
torrentes cortan entonces todas las laderas [woAdag 08 xAitdg T6T' dmoTuyouat xapddpet] y, estos
torrentes, fluyendo precipitadamente desde los montes hacia el mar, gimen grandemente”, [¢c O
dhar TOPPUPENY ey TTEVAYOUTL péovoal &5 Spéwy dmixdp]. Mientras tanto, para los hombres, el
desbordamiento de estos torrentes reduce sus obras o construcciones [uvdbet 0¢ te €py’ dvBpwmwy].
Como segundo término de comparacién, tenemos a las yeguas del ejército troyano gimiendo
grandemente mientras son perseguidas por Patroclo tras haber pasado la zanja de defensa.

** Eustacio sefiala que el final del verano [6mwptvég] constituye una estacién vinculada al otofio. En este caso, el poeta
emplea la imagen de una tormenta de final de verano para expresar la ira del dios contra los injustos, ya que incluso en
verano sufren inundaciones, lo cual es significativo dado que en esta estacién la lluvia es poco frecuente y menos ain
una torrencial (3.868.15- 3.868.15).

* Eustacio sefiala que la abundancia de lluvia vuelve la tierra pesada y, sobre todo, oscura o negra, como resultado del
agua que fluye abundantemente a través de ella (3.868.13- 3.868.16).

% Eustacio sefiala que este pasaje destaca la ensefianza sobre la verdadera justicia. Segtn €l, se afirma que la tierra no se
inunda por ninguna otra maldad que no sea la injusticia, considerada la peor de todas. Ademds, indica que la venganza
divina nos ensefa que no solo debemos estar atentos a lo que estd delante de nosotros, es decir, a lo que estd ocurriendo
y es visible, sino también a lo que estd por venir, a los eventos futuros. Es en estas situaciones futuras donde la venganza
divina adquiere relevancia (3.869.3-4; 3.869.10-13).

¥ Esta no es la primera vez que un torrente se utiliza para ilustrar un ruido. En Ilfada 4.452-5, los gritos generados al
encontrarse dos ejércitos se comparan con el estruendo de un torrente (Janko y Kirk, 1991, p. 364).
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Contrastes explicados

La comparacién entre ambos términos se hace evidente a través del verbo orevdyw (gemir,
suspirar). En resumen, el simil se establece entre el bramido (doloroso, como lo apunta Janko y
Kirk, p. 365) de las yeguas troyanas que huyen de Patroclo y el estruendo de los torrentes que
descienden hacia el mar. Es importante destacar que este simil se percibe auditivamente, ya que se
basa en el sonido que cada referente evoca y el significado del verbo oreviyw.

Ademis, es esencial destacar que no contamos con una descripcion equivalente entre
ambos términos de comparacién; el segundo es considerablemente mds detallado que el primero.
Por consiguiente, es necesario aplicar, en la medida de lo posible, las descripciones que tenemos del
segundo término de comparacidn, arroyo, al primer término de comparacion, las yeguas.

Lo primero que debemos destacar es que podemos descomponer el segundo término de
comparacién en dos aspectos: uno relacionado con el espacio temporal y otro que se refiere al
desarrollo humano y/o civico. Este tltimo aspecto justifica la aparicién del primero; es decir, debido
al comportamiento indebido de los hombres, Zeus los castiga provocando el desbordamiento de los
arroyos. Lo que se puede equiparar al primer término de comparacién es el impetu que emana de la
ira de Zeus; el bramido provocado por el escape de las yeguas es tan vigoroso y violento como el
castigo del dios hacia los hombres y el posterior desplazamiento de los arroyos por las laderas de las
montafas.

Para concluir, es esencial destacar que, aunque la narrativa anterior al simil muestra a
Héctor huyendo en sus caballos y a Patroclo decidido a darle muerte, el sonido evocador de los
arroyos desbordados en este punto relega a un segundo plano la figura de Héctor y sus corceles.
Esto permite abarcar una representacién mds amplia de los guerreros, tanto aqueos como troyanos,
siendo transportados por sus caballos con direccién a las murallas de Troya.

Resonancia

Resulta interesante observar el destino hacia el cual se dirigen los arroyos con su
desplazamiento: el mar. De manera similar, para los guerreros, el bando troyano busca llegar sanos y
salvos a su ciudadela, mientras que el bando aqueo busca obstaculizar este destino. Sin embargo, a
partir de la imagen final evocada por el torrente, inevitablemente se piensa en una carrera
indistinguible de caballos que tienen objetivos distintos al movilizarse: perseguir y escapar.

En contraposicién a lo anterior, Eustacio indica que la comparacién y el hecho presentado
parece que tienen elementos disimiles en el movimiento que se ejecuta entre los términos de
comparacién: El arroyo tiene un movimiento descendente y las yeguas tienen un movimiento hacia
arriba, en direccién a la ciudadela troyana; sin embargo, como sefialamos en nuestro andlisis, es
importante recordar que esta seccién describe, en su contexto, una desbandada frenética de ambos
bandos. En ese sentido, no existirfan elementos discordantes; por el contrario, serfa una fiel

I'CpI'CSﬁl’ltaCiél’l del caos en sus respectivos contextos.

De acuerdo con lo anterior, al igual que el agua de los arroyos, que fluye con fuerza hacia un
mismo punto, pero parece tener distintas direcciones debido a las ondulaciones que presenta el
liquido, podemos imaginarnos una escena de saturacién similar en el caso de los guerreros. Con el
desborde de los arroyos, podrfamos visualizar una aglomeracién cadtica: una multitud de caballos,
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carros, héroes y caddveres movilizindose en una misma direccién, pero desbordindose de la
trayectoria conjunta debido al impetu con el que se mueven.

10. Pez

16.404-410

[ivio AiyOnoay-] 8 8" Byyei vike mapaotag
Yvabudy o0ekitepdy, dia 8" adTod melpey 36vTwY,
€hxe 08 dovpog Ewv DTEp dvTuyog, de 8Te TIg Puxg
méTpy) Em TpoPARTL kb pevog iepodv ixBdv

éx wévoto Ovpale Aive xal fivomt yodxke-

8¢ EAx' éx dippoto keynvoTa dovpl PaelVE,

(7

%60 0' dp' émrl oTOP Ewae- TETOVTA O WY AiTre Bupdg.

Contexto

Se narra que Patroclo, tras alcanzar a los troyanos que lideraban la escapada, logra darles
muerte a algunos, cobrando asf venganza. Buscaba retener en ese espacio a los troyanos que habian
llegado hasta las naves y emprendian su huida (/7. 16.394-398). La accién que introduce este simil se
origina a partir de la muerte que inflige el héroe al troyano Prénoo (/. 16.399). Tras asesinarlo, se
dirige hacia su auriga, Téstor, quien se encontraba acurrucado dentro de su carro tras la muerte de
su compafiero de armas. Se describe detalladamente la muerte que Patroclo le provoca a este
subordinado, acompafiada de un simil. Patroclo, ubicindose al lado del carro, atraviesa la
mandibula derecha del auriga con su lanza y, a través de ella, le perfora los dientes. Acto seguido,

ooy

tomando su lanza, lo arrastra sobre la baranda [8 8" #yyel v0&e mapaotig yvabudv debitepéy, i o'
adToD Telpey 606VTwY, Eke OF dovpog Elwy Dmep dvTuyog] (/. 16.404-405).

Descripcion del simil

Este simil presenta a un hombre sentado sobre una roca prominente que saca un pez
sagrado del mar con un sedal y reluciente bronce [ég &7e Tic pirg wéTpy Emt TpoPAT Tt KON UEVOG iepoY
ix0Uv &x mwévtoto Bdpale Aive xal fivomt yodxd]. Se indica, como segundo término de comparacién,
que de este mismo manera, Patroclo sacé desde el carro a Téstor boquiabierto con su lanza
brillante® [é €A’ &x dippoto xeynvéTa dovpl @acwd]. Luego, como informacién adicional, se nos

LS S A )

indica que lo arrojé al suelo sobre su propia boca [xad &' &p' émi oTép Ewoe. TeadvTaL O¢ puv Almre

Buude).

Contrastes explicados

* Janko y Kirk afirman que el evento de Téstor es tipico (p. 368), ya que es habitual que los aurigas, al presenciar la
muerte de su lider, experimenten un terror tan intenso que suelten las riendas de sus carruajes y queden paralizados por
el miedo. Esto se observa en varios pasajes, como /7. 13.394; 5.580; 11.122.
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Este simil es notablemente claro y concreto en su formulacién. Ya lo indica Eustacio
cuando senala que los antiguos elogian la comparacién mencionada por el parecido completo y que
todo junto se ajusta a la accién (Ex. 3.872.25-26). Compara la muerte que Patroclo inflige a Téstor
con un hombre pescando un pez, estableciendo una equivalencia precisa entre ambos escenarios.
Ambas acciones se desarrollan en lugares especificos: el hombre se encuentra sentado en una roca
prominente, mientras que Patroclo estd junto al carro, en una posicién de superioridad evidente. Se
destacan figuras que son andlogas en términos de jerarquia: hombre-pez y Patroclo-Téstor.
Asimismo, se remarcan los lugares de donde se extraen los elementos inferiores: el hombre saca el
pez del mar, y Patroclo, a Téstor del carro donde estd acurrucado. Finalmente, se mencionan los
objetos utilizados por los protagonistas para ejecutar sus acciones: un anzuelo y una lanza. Es
interesante observar que en ambas situaciones, tanto la pesca como el acto violento de Patroclo, se
realizan atravesando la cavidad oral del elemento inferior®.

Sin embargo, el simil presenta dos puntos que no resultan equivalentes: El primero estd
relacionado con el adjetivo que acompana al pez: iepég (sagrado). Este adjetivo podria referirse a que
el animal cuenta con vida, o quizds, podria indicar que estd protegido por una divinidad especifica,
como una posibilidad del significado del adjetivo (LS], s.f., definicién 2). También podria
interpretarse con respecto a Téstor que, a pesar de estar aterrorizado, sigue siendo un guerrero; por
lo tanto, el pez debe ser medianamente equivalente al valor que Téstor demostré hasta escenas
previas de la batalla.

A pesar de las diversas interpretaciones posibles de iepés, Eustacio precisa el concepto.
Relata que, segun algunos, como Aristételes, el pez sagrado es el avliag, Anthias antbias,
considerado un indicador de aguas libres de monstruos marinos. Donde se encuentra el &v0iog, no
hay depredadores marinos, por lo que los cazadores de esponjas, confiando en esta seial, se
sumergen sin temor, otorgdndole asf al pez su caricter sagrado (Ex. 3.873.20-24). Otros poetas,
menciona Eustacio, identifican a los delfines como peces sagrados, tema ampliamente tratado por
antiguos prosistas y poetas. Tedcrito, en su obra Berenice, ofrece una perspectiva distinta al referirse
al pez sagrado llamado Aetxog, Mugil curema, describiéndolo como el mds sagrado de todos.
Calimaco, en Galatea, sugiere que el pez sagrado es el ypdooppvv, Sparus anrata, destacando sus
cejas doradas. Timaquides y Clitarco (este ultimo referenciado por Janko y Kirk [p. 369]) propone
que son los mopmiot, Gasterostens ductor , considerindolos protectores de los navegantes. Algunas
fuentes sefialan al Kallikthys31, mientras que otras aplican el término sagrado a cualquier pez de
gran tamafno, poco comun y majestuoso3z, consagrado a las deidades marinas, comparable al toro
sagrado en un rebafo por su porte imponente (Ex. 3.873.26-3.874.8).

Para finalizar, el segundo punto que no resulta equivalente tiene que ver con el final del
segundo término de comparacién. En estos tltimos versos, se nos indica cémo Patroclo suelta el
caddver de Téstor sobre el suelo [¢nl oTép' Zwoe]. Ciertamente, no se nos indica qué sucede con el
pez después de ser tomado por el hombre. Sin embargo, dado que contamos con la descripcion del

* Eustacio comenta que el verbo melpe (perforar) provoca la comparacién con los peces, ya que meipew se utiliza
comunmente en referencia a los peces.

* Janko y Kirk referencian que esta entrada se encuentra en Historia Animalium 9.620b33 (p. 369).

3! Este término no cuenta con una referencia puntual en los diccionarios consultados, ni en los comentarios al canto
XVIde Janko y Kirk.

* Janko y Kirk indican que este aporte corresponde a Aristarco de Samotracia (p. 369).
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segundo término de comparacién, podemos suponer que, a continuacion, el pez cae, al igual que el
héroe, sobre el suelo de su respectiva escena: la roca prominente donde se encuentra quien lo pescé.

Resonancia

El simil enfatiza la superioridad de Patroclo sobre los guerreros troyanos; muestra cémo
para €l resulta ficil eliminar a sus adversarios. Segin el simil, podemos deducir que maneja con
destreza los cuerpos de sus oponentes y posee un control absoluto sobre el campo de batalla.
Ademds, el simil otorga a las acciones de Patroclo una dindmica intensa y violenta, un rasgo que se
acentuard a lo largo del desarrollo narrativo y en similes posteriores. Esto se evidencia en el simil
trece, donde arremete ferozmente contra Sarpeddn, y en el simil diecisiete, en el que se burla de un

héroe que acaba de asesinar.

A partir de este simil, se evidencia un despliegue violento en las acciones de Patroclo, el cual
se vincula con el simil 17, el del zambullidor (/. 16.740). Eustacio ya habfa advertido esta conexidn,
seflalando que la valentia de Patroclo lo lleva a un estado de arrogancia (40ucn Papdtng, Eun.
3.872.21-24), reflejada en la comparacién del guerrero derribado con un zambullidor. La muerte de
Téstor marca un punto de inflexién en su comportamiento en la batalla: a partir de este momento,
demuestra una fuerza extraordinaria y ejecuta acciones que, ilustradas mediante similes, evidencian
la arrogancia mencionada por Eustacio.

11. Buitres

16. 428-430

ol 0' &g T' abyvTriol yauywvuyeg dyxvioyeidon
méTpy €' DYMAT neyada xhalovte paywvrat,

@ of xexAyovTeg ' dAAnAotary Spovoay.

Contexto

Patroclo continda su implacable avance, segando la vida de guerreros troyanos uno tras
otro. En el siguiente orden, asesina a Erfalo, Erimante, Anfétero, Epaltas, Tlepdlemo, Equio, Piris,
Ifis, Evipo y Polimelo (/. 16.411-418). Todos, excepto el primero, son guerreros provenientes de
Licia, subordinados a Sarpedén, hijo de Zeus. Este Gltimo, tras arengar e incentivar a sus
compaferos en armas a resistir y continuar con la batalla (7/. 16.419-425), se enfrenta al despiadado
Patroclo (/. 16.426-427). El encuentro entre los dos héroes es lo que introduce el simil.

Descripcion del simil

Este simil presenta la lucha de buitres de curvadas garras y retorcido pico sobre una piedra
elevada. Se enfatiza que estos buitres graznan grandemente [of ' d¢ 7' aiyvmiol yapywvuyes
Gyrvhoyeihar métpy @' DYMARY peydda hdfovte pdywvton]. Se indica que, del mismo modo,
Sarpedén y Patroclo, gritando, se precipitaron el uno sobre el otro [&¢ of xexAyovteg ¢’ dAARAoLoY
8povaav].

** Eustacio comenta que la mencién de la piedra elevada [métpy ¢0' dymAfj] corresponde a la naturaleza de estos
animales, creando un escenario adecuado para su desenvolvimiento (3.877.21-22).
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Contrastes explicados

El contraste especifico entre los referentes reside en el ruido que producen. Esto se deduce
del uso del verbo KA&{w* en ambos términos de comparacién. Es importante aclarar que los
participios [xAd{ovte y xexMyovteg] indican que tanto los buitres como los hombres son los que
emiten los chillidos o gritos; a diferencia del simil nimero veinte, no se refieren a los cuerpos de las
aves ni a las armas de los hombres.

Como punto adicional, es esencial destacar que, en este momento, tanto Patroclo como
Sarpeddn se igualan en términos de fuerza y valor™®. Ninguno destaca sobre el otro, lo cual se
evidencia en el uso del mismo animal en el simil. Ambos mantienen una posicién de paridad y sus
capacidades de ataque parecen equipararse3 ¢, Esto es notable, dado que Patroclo habia demostrado
previamente una ferocidad considerable en la narrativa. Parece haber encontrado un rival que estd a
su altura.

Resonancia

A partir del simil y su introduccién, podemos inferir la presencia de un rival capaz de
contraponerse al héroe impulsivo. Justo antes de introducir el simil, se nos narra cémo ambos
héroes abandonan sus respectivos carruajes para enfrentarse directamente, sin mediaciones, ni
burlas, ni didlogos entre ellos.

Otro aspecto destacable es la eleccién de los buitres para ejemplificar el sonido emitido por los
héroes al entrar en combate. Esta eleccién podria estar relacionada con el estruendo y la sonoridad
caracteristica de estas aves al graznar, lo que enfatiza la intensidad y la ferocidad del enfrentamiento
entre ambos.

12. La caida del irbol

16. 482-486

Hpire O g &Te Tig OpTc Aptmey # dyepwic

7e witug PAwdpy, ™v T odpeat TéxToves dvdpeg
gEéTapov Tedéxeo Tl vekeat viiov elvau-

&g 8 Tpoa)' Irmwy xal dippov keiTo Tavvodelg

BePpuywe xéviog dedporyprévog aipmarToéaas.

Contexto

34 Segin el LSJ, en la definicién de xAd{w, se sefiala que, cuando se refiere a las aves, el término se traduce como
“graznar”; mientras que, al referirse a los humanos, significa “gritar” (definicién 1y 4).

% Del mismo modo, Eustacio lo observa al comentar que en el simil se compara a Sarpedén y Patroclo con buitres, lo
que evidentemente resalta la igualdad en fuerza y poder en el momento en que ambos se abalanzan uno sobre el otro
tras saltar de sus carros. Es por esta razén que no se hizo la comparacién con aves de distintas especies (3.877.15-17).

* Janko y Kirk subrayan que en este elemento del ataque se enfatiza la descripcién de las curvadas garras [yapyevuyes] y
los retorcidos picos [&yxvdoyeidat]. Segun ellos, estas caracteristicas se mencionan principalmente para destacar el
peligro mutuo que representan (p. 374).
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Zeus, al contemplar la posibilidad de la muerte de su hijo, sostiene una conversacién con su
esposa y hermana, Hera para expresarle sus dudas sobre el destino de su hijo (7/.16.431): se debate
entre intervenir para salvarlo del campo de batalla o permitir que Patroclo lo mate (£/.16.433-438).
Hera argumenta que si Zeus salva la vida de Sarpeddn, generarfa resentimiento entre los demds
dioses, quienes a su vez intervendrian para rescatar a sus propios hijos, tal como Zeus estaria
haciendo en este caso (Il. 16.440-449). Finalmente, le aconseja que permita que Patroclo mate a
Sarpedén y luego se encargue de trasladar su cuerpo a su tierra natal, Licia, para que reciba los
honores funebres correspondientes (Z/. 16.450-457).

Después de reanudar la batalla, Patroclo logra acabar con la vida de Trasimelo, el escudero
de Sarpedén (/. 16.462-465). En un contraataque, Sarpedén logra matar a uno de los caballos de
Patroclo, Pédaso (/1. 16.466-469). Automedonte, el auriga de Patroclo, se asegura de que el caddver
del caballo no interfiera en el desarrollo del combate, separdndolo del carro (Z/. 16.475-475). Una
vez hecho esto, Patroclo y Sarpeddn contintian su enfrentamiento (/. 16. 16.476). A continuacion,
Sarpedén falla en su intento de ataque y es alcanzado por una jabalina lanzada como contrataque
por Patroclo en su pecho, justo en el lugar donde las entrafas rodean el apretado corazén (/L.
16.477-481); es este evento el que introduce el simil.

Descripcion del simil

El simil describe la caida de un drbol, ya sea una encina [11 0p¥c], 0 un dlamo [&yepwis], o
un pino alto [witvg PAwbpy], que, en los montes, los hombres lefiadores cortan con hachas afiladas
para ser madera de barco [#pime &' d¢ &te Tig Oplg Fprmey §) dyepwic N mwitvg Prwbpn, Ty T obpeat
TéxTOVEG GVOpeg EEETaMOY Telékeool verkeot vijiov evau]. Se indica que, de este mismo modo,
Sarperdén” yacia tendido frente a sus caballosy su carro [&¢ 8 mpéct’ immaw xal digpov xeito
Tavuobeic].

A propésito de los drboles, Villagrin y Squizzato (2017) elaboran un catdlogo que recopila
cincuenta y nueve nombres griegos de plantas mencionadas en Iliada y Odisea. Entre ellas, la
encina, el olivo y el fresno destacan como las especies mis relevantes en la descripcién de la flora.
Ademds, las autoras sefialan que, después de las descripciones espaciales, los similes constituyen el
segundo recurso mds empleado por Homero para incluir referencias botdnicas, con un 17% de
presencia a lo largo del texto (p. 204). En estos similes, se establecen comparaciones entre guerreros
y drboles en el contexto de la batalla, como se observa en este y en el decimoquinto simil. A lo largo
de Ilfada, la frecuencia de aparicién de los drboles mencionados en este simil es la siguiente: encina

A propésito del ataque de Patroclo a Sarpedén, Eustacio comenta que en €Bal’ &v0' dpa te @péveg Epyatat du’ adivoy
xfip (ZL. 16.481) hay dos elementos relevantes a considerar. En primer lugar, la descripcién de gp#v (mente, espiritu,
diafragma) en este contexto hace referencia a un aspecto material mis que espiritual. Es decir, la manera en que el poeta
describe el golpe difiere de la concepcién abordada sobre @p#v y fvué (alma) en el tercer simil de este canto, donde se
aborda la disposicién interna de los lobos. Aqui, se presenta un impacto fisico sin las implicaciones psicoldgicas o
mentales que suelen acompanar estos términos en otros pasajes. Eustacio subraya que el alma no es lo que recibe el
impacto, sino la parte vital para la vida, la cual se origina en el corazén (3.887.10-3.887.13).

En segundo lugar, la descripcién que acompana a «xfjp (corazén), especificamente el adjetivo adwév (vehemente,
abundante, grueso), no alude a una cualidad abstracta o emocional del corazén (como se podria observar en Od.
16.516), sino a su naturaleza fisica. En este contexto, &0wév se emplea para destacar la densidad del 6rgano,
caracterizdindolo como compacto y nervudo (3.887.5-3.887.10).
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(OpDs, Quercus robur, ilex, suber, etc.), 10 menciones; dlamo blanco (&yepwis, Salicaceae populus), 10
menciones; y pino (mitvg, Pinaceae pinus), 2 menciones (Villagrdn y Squizzato, 2017, pp. 218-220).

Contrastes explicados

Se establece un simil entre la caida de Sarpeddén de su carro, tras ser atravesado por la lanza
de Patroclo, y la de los 4rboles en el bosque, derribados por lefiadores. Es importante destacar que la
figura del héroe se equipara con drboles altos y valiosos, utilizados en la construccién de barcos, sin
necesidad de especificar detalles genotipicos. La intervencién de los lefiadores, interesados en la
madera, refuerza esta comparacion. Asi, en la légica de la narrativa, la caida de Sarpedén se vincula
con la apropiacién de un recurso preciado, codiciado por distintos actores: los lefiadores, que
buscan la madera para sus embarcaciones, y los guerreros, que ansfan apoderarse del caddver de uno

de los lideres enemigos.

De acuerdo con lo anterior, es plausible pensar que, dentro de la narrativa, este valor es
reconocido y atribuido por el bando troyano, en particular por los guerreros licios y, por supuesto,
por su propio padre, Zeus, quienes intentardn recuperar el caddver para rendirle las honras finebres
correspondientes. Por otro lado, el bando aqueo buscard retener el cuerpo tanto por sus armas
como por el honor que derivarfa de su captura, de manera similar a cémo los lefiadores codician la

madera del drbol caido para la construccién de un navio.

Es interesante destacar que, aunque a primera vista no parece haber una conexién directa
entre los términos de comparacién debido al uso de los verbos #pime (derribd) para el segundo
término y xelto (yacia) para el primero, es fundamental considerar el verso que introduce el simil: "y
cay6 [Sarpedén] como cuando un drbol, ya sea una encina o un dlamo..." [#pime 6" wg &te Tig dpl
Apimey § dyepwis [...]]. Antes de mencionar la caida del drbol, el texto ya ha sefialado la de Sarpedén,
de modo que, al finalizar, lo encontramos tendido en el suelo. Este simil no solo describe el acto de
caer, enfatizado por el verbo #pime y su desarrollo en la comparacion, sino también la forma en que
queda inmévil, expresada a través del verbo principal del verso 485, xetto. Asi, debemos imaginar la
caida de un 4rbol en el bosque y, aunque la comparacién no detalla explicitamente su posicién final
en el suelo, la imagen persiste en la mente del lector al cerrar el primer término de comparacién con

la figura de Sarpedén tendido en el suelo.

Resonancia

El simil resalta la magnificencia que se busca atribuir a Sarpedén a través de los términos de
comparacién propuestos. Se establece una semejanza entre el héroe y los drboles, ambos dotados de
un valor que los aleja de la condicién de materiales inservibles. Este contraste invita a reflexionar
sobre las caracteristicas intrinsecas de los drboles mencionados en la narrativa, sugiriendo que su
significado podria ir més alld de su utilidad en la construccién de barcos, dejando entrever una
profundidad simbdlica que no se explicita por completo en la comparacién inicial.

Para finalizar, es importante destacar que, a medida que se desarrolla el simil y la batalla
avanza, Sarpeddén podria no haber sido el guerrero que se esperaba. De hecho, no estuvo a la altura
de Patroclo, fallando en dos ataques directos contra €l. Su destino se cumplié exactamente como lo
habfa predicho su padre en versos anteriores, y su muerte, lejos de ser un triunfo aislado, se
convierte en el catalizador de la resistencia troyana frente a la evidente superioridad de los aqueos.
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Su verdadero valor radica, entonces, en el impacto que su caida tiene para su faccién y en el papel
y
que desempefia su muerte de cara al destino de Patroclo.

13. Ledn que asesina a un toro

16. 487-491

HUTe Tabpov Eme@ve Aéwv dyédn @t petedow
aifwva pueyaupov év eilimédeaar Béeaat,
DAETO Te TTEVAYWY DTTO YaUPYATjoL AéovTog,
& vmo Iatpdrhw Aviiwy dyog domioTtawy

KTEIVOUEVOG WevEaLVE, PIhov O bvounvey ETaipoy-

Contexto

Se conserva el escenario del simil anterior, donde Sarpedén yace frente a sus caballos y carro.
En esta escena se anade el desgarrador detalle del héroe gritando de dolor mientras sus manos se
aferran al polvo ensangrentado [xelto [...] PePpuywg xdviog dedpaypmévog ainatoéoomng]
(11.16.485-486).

Descripcion del simil

El simil presenta, como primer término de comparacién, una escena donde un leén asesina
a un toro metiéndose entre su manada. Se describe al toro como valiente y de pelaje rojizo o marrén
[HiTe Tabpov Emepve Aéwv dyédngL uetelow aibwva peyaboupov év eiliméddecor Béeoat]. Continta la
escena indicando que este toro perece gimiendo y/o suspirando, bajo las fauces del leén [@Aeté e
oTEVAY WY DTIO YaupnAfiot ovtoc]*. Como segundo término de comparacién, se indica que, de este
modo, el lider de los licios, muriéndose, luchaba bajo Patroclo [é¢ dwo ITatpérke Avkiwy dyog
4oTIOTAWY KTEWOUEVOS uevéauve]. A continuacién, Sarpedén llama a uno de sus guerreros, Glauco, y
le encomienda la responsabilidad de liderar las tropas licias y proteger su cuerpo sin vida (//.
492:501).

Contrastes explicados

El asesinato de Sarpeddn se compara con la muerte que un leén inflige a un toro. Aunque
toda la escena parece corresponder con la comparacién, el énfasis recae especialmente en el verbo
otevéywv (gimiendo, suspirando), que en el caso de Sarpeddn se describe con PeBpuywg (rugir,
bramar) (/. 16.486)”, un término que, en teorfa, se ajusta mds a la accién propia de un animal.

*Janko y Kirk sefialan que hay mds episodios en los que los lideres mueren como toros (ZZ. 13.570; 17.542). Asimismo,
son frecuentes las escenas en las que un leén atrapa a un toro en un establo (7. 18.579; 15.586). El toro resulta ser una
figura de gran interés y, segin Janko y Kirk, una de sus principales caracteristicas es que enfrenta la muerte con dignidad
(p. 380).

% Eustacio también destaca este aspecto al sefialar que este simil parece expresar el acto de gemir, pero de una manera
mis solemne [oepvéTepov dexBév] (3.888.12-3.888.13).
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Este simil resalta la clara superioridad individual de Patroclo frente a Sarpeddn y su ejército.
Patroclo es representado como un leén que irrumpe en las filas enemigas, comparadas con un
rebafio de bueyes, en busca de una presa especifica que ha fijado y asediado: un toro que sobresale
entre los demds. A este animal se le atribuyen rasgos distintivos, como su pelaje rojizo [eifwv]* y un
coraje que suele ser atributo de héroes humanos: peyafupog”’. Ademds, su raza lo diferencia del
resto, pues es un tadpog (toro) entre Béeg (bueyes), lo que alude a su posicién superior, derivada
tanto de su linaje divino como de su papel como lider de los licios.

Por su parte, tanto Patroclo como el leén que lo representa logran burlar a toda la manada
(o ejército) y someter por completo a su presa. La victima, en ambos casos, es la mejor de su grupo:
el toro dentro del rebano y el caudillo de los licios en el campo de batalla.

Resonancia

Con este simil se construye una imagen dramdtica y potente del poderio de Patroclo: con
respecto a €l los soldados licios y troyanos son indefensos bueyes comparados con la voracidad de
un ledén que se entromete en sus filas y destruye a uno de sus mds grandes guerreros, caudillo y,
como si fuera poco, hijo del mismisimo Zeus. Del mismo modo, los similes ayudan a ilustrar la
confirmacién de su dominio: en primer lugar, tenfamos fuerzas igualadas con los buitres; luego,
tenemos la caida del rival en el simil anterior y, ahora, la dominacién completa e inevitable de la
muerte de Sarpeddn; la fuerza de este tltimo estd reducida al gemir bajo las fauces del depredador,
sin la posibilidad de que el grupo al que pertenece intervenga con éxito en su sumision.

De acuerdo con lo anterior, la inclusién de tres similes—los dos dltimos de manera
consecutiva—para describir la muerte de Sarpeddén subraya su importancia narrativa y la carga
emocional del evento. Como se ha enfatizado a lo largo de los similes anteriores, la relevancia del
héroe radica en su posicién como caudillo y en su linaje como hijo de Zeus. Esta combinacién de
estatus y ascendencia divina lo distingue entre los demds personajes, justificando la incursién lirica
dedicada a su muerte. Ademds, el hecho de que su agonia se represente simbdlicamente a través de

la imagen de un toro asesinado y sometido refuerza el cardcter trigico del episodio.

14. Halcén / Gavilin
16. 581-585

[Totpéiche 0" dp' dyog yéveto Pliuévo étdpoto,

{Buaev Ot Ol Tpopaywy Tpnkt dotkag

“ Es interesante notar que, segin Eustacio, aifwv es un epiteto mds caracteristico de un ledn y que, ademds, algunos
caballos de gran tamafo también reciben el nombre de aifwves (3.888.17-3.888.19). Los lugares donde vemos toros
aifwveg, se registran en Ilfada 2.839 y Odisea 18.372.

! Para referenciar su uso formulario, se encuentra atribuido a diversos héroes, tanto aqueos como troyanos, en los
siguientes pasajes de Ilfada: 2.518 (Iftio Naubdlida), 2.706 (Protesilao), 4.479 (Ayax Telamonio), 5.25 (Tideo), 5.565
(Néstor), 6.145 (Diomedes), 14.454 (Polidamante), 15.440 (Héctor), 16.818 (Patroclo), 17.214 (Peleo) y 23.694
(Epeo). No es extrafio que este término se atribuya también a los animales. Eustacio lo sefiala al indicar que peyéOupog
no solo se aplica a los hombres, sino también a animales nobles e irracionales [(pwv &Aéywv yevvaiwv]
(3.888.16-3.888.17).
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WxEl, 8¢ T ep6Pnoe xoAotodg Te YTjpdg Te-
> 6 i00¢ Avxiwy TTatpdrieeg immoxéevde

¢oavo xal Tpwwv, kexélwoo 0t kfjp Etdpoto.

Contexto

Después de recibir las indicaciones de su lider (Sarpedén), Glauco se conmovié al darse
cuenta de que no podia cumplir con la voluntad expresada, ya que estaba herido por un lanzazo
propinado por el argivo Teucro (/. 16.508-512). En su angustia, imploré al dios Apolo que lo
curara de sus heridas, y este, respondiendo a su stplica, alivié sus dolencias de inmediato (/2.
16.513-531). Una vez liberado del dolor, Glauco se dispuso a exhortar a los licios y a los caudillos
troyanos, incluyendo a Polidamante, Agénor, Eneas y Héctor, a hacer frente a los guerreros aqueos
(. 16.532-553). El objetivo principal de la resistencia es evitar que los aqueos tomen el caddver y las
armas de Sarpeddn (2. 16.492-501). En el bando aqueo, los mds destacados del ejército para este
punto, Patroclo y los dos Ayax, se disponen a avanzar con sus guerreros para capturar el cuerpo del
lider de los licios (/. 16.554-561). Asi, se retoma la guerra en torno al cuerpo del héroe (7L
16.562-566).

El simil que sigue a continuacién es introducido por la muerte de Epigeo, un mirmidén
subordinado de Peleo y compafiero en armas querido por Patroclo. Este guerrero cae a manos de
Héctor mientras intentaba tomar para su bando el cadéver de Sarpedén (Z7. 16.577-580).

Descripciéon del simil

A causa del compafero muerto, un sufrimiento sobrevino en Patroclo [TTatpéxdew &' &p'
&yog yéveto @Biuévov étdpoto], lo que lo impulsé a lanzarse directamente a través de las primeras filas,
o las filas delanteras [{Bvoev 02 o Tpoudywy]. Este movimiento se asemeja al de un gavildn veloz y se
indica que esta ave ahuyenta a grajillas y estorninos [{pnxt €otxcwe axéi, 8¢ T' époyoe xoAotovg Te
Vfjpas te]. De ese modo, Patroclo se puso en movimiento o corrié directamente hacia los licios y
troyanos y su corazén estaba irritado por la pérdida de su compariero [d¢ i00¢ Avxiwy TTatpdriees
irmoxédevfe Eoavo xal Tpwwv, xexédwao Ot xfjp Etapoto].

Contrastes explicados

La muerte de Epigeo, un héroe de gran estima para Patroclo, desencadena en ¢l una
reaccién agresiva y vertiginosa. El simil empleado establece una comparacién entre Patroclo,
representado por el gavilin, y los troyanos y licios, simbolizados despectivamente por las grajillas y
los estorninos™. A través de esta comparacion, se enfatiza la velocidad y el impetu con los que
Patroclo arremete contra las filas enemigas. Su movimiento es subito, rdpido y directo, como se
evidencia en el uso de los verbos i60w (lanzarse directamente) y cedvw (ponerse en movimiento,
correr), asf como en el adjetivo axg (veloz), aplicado al gavildn, y el adverbio i8¢ (directamente),
que caracteriza su desplazamiento.

** Eustacio comenta sobre estos animales que tienen como caracteristica que se aman con afecto mutuo [PUkdAAnAa] y
son gregarios [ovvayekaotiid] y no son capaces de defenderse fécilmente por ellos mismos [08¢ duvdpeve. opiory adToig
pading dudvew] (3.902.1-2).
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Resulta interesante notar que el verbo principal en cada término de la comparacién no es el
mismo: {Bvoev (se lanzé directamente) y ¢p6Pnoe (ahuyentd). Sin embargo, esta diferencia responde
a que el simil pone el énfasis en la velocidad con la que el héroe arremete contra los troyanos, no en
otra accién. Asi, podemos observar, tanto en el simil como en la narracién, que Patroclo y el
gavildn, al ser veloces y rapaces frente a los troyanos y las pequefias aves, no solo los superan en
rapidez, sino que también los desbordan y dispersan en el momento en que se precipitan sobre
ellos.

Resonancia

Una vez mds, al igual que en el simil pasado y en el décimo simil, Patroclo es comparado con
un animal superior y amenazante en contraste con otros méds pequefios e indefensos. En este caso, el
simil lo convierte en un depredador capaz de dar muerte a presas considerablemente mds pequefias

y menos hdbiles, tanto en velocidad como en fuerza.

Otro punto a destacar es que, hasta este momento, no se habfa narrado la muerte de ningtin
guerrero aqueo desde el inicio del avance de Patroclo. Es posible que esta novedad narrativa motive
la insercién del simil. No obstante, podriamos analizar si esta caracteristica se repite en otras escenas
a lo largo de Ilfada. De no ser asf (como ocurre en el caso de la muerte de Sarpedén y la reaccién de
Glauco, que no deriva en un simil) podria sugerirse que dicha construccién responde, mds bien, al
afecto que Patroclo siente por su compaiero caido. Esta interpretacién se verfa respaldada por el
ultimo verso de la comparacién, donde se indica que su corazén estaba irritado por la pérdida de su
companero [xeyéAwaoo d¢ x7jp étapoto] (1. 16.585).

Ademds, este es el segundo simil de aves que aparece en el canto XVI. Podemos observar
que el gavildn se emplea para resaltar la velocidad, mientras que el buitre representa los estruendos y
la sonoridad.

15. Lefadores en las laderas

16. 633-637

TGV 0' 66 TE SPUTOUWY AVIP@Y SpUUaydOG OPUIPEL
odpeog ¢v Priooyg, Exadev O¢ Te yiyvet diov,

¢ T@V 8pvuTo dodmog 4o yHovog edpuodeing
xorhxod Te prvod Te fodv T' edmorTawy,

ywooopévey §ipeaiv e xal Eyyeoty dupryvolaty.

Contexto

Se suceden una serie de muertes entre ambos bandos. Patroclo logra matar a Estenelao,
mientras que Glauco consigue darle muerte a Baticles, un destacado guerrero aqueo. Estas pérdidas
avivan adn mids el conflicto (7. 16.586-602). A continuacidn, se desarrollan combates individuales
en orden. Primero, Meriones, un guerrero aqueo, acaba con Ladgono (//.16.604-607). Luego, Eneas
y Meriones se enfrentan (/. 16.608-609), protagonizando un didlogo que tiene un tono
ligeramente cémico, debido a la evasién del ataque de Eneas por Meriones (//. 16.616-625). Es en
este momento que Patroclo, al escuchar las palabras de su companero, le insta a retomar el combate,
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enfatizando que no es momento para palabras, sino para la accién [t od 71 xp7 udfov d@édier,
dAde payeoBou] (12, 16.626-631). Justo antes de introducir el simil, se narra cémo Meriones sigue a
Patroclo y retoman la batalla (72.16.632).

Descripcion del simil

Como primer término de comparacion, se presenta el ruido proveniente de un grupo de
leniadores en las laderas del monte y, desde lejos, surge un sonido [d¢ Te dpuTépwy dvop@v dpupaydog
bpupeL odpeog &v Brioang, Exabey 8¢ Te yiyvet' dxovr]. Se indica que, de este mismo modo, de estos,
entiéndase de los guerreros, se elevaba un estruendo desde la tierra de amplios caminos, del bronce,
del cuero y de las pieles bovinas, al ser perforadas por las espadas y las lanzas de doble punta [&¢ tév
8pvuTo Sobog &md xBovdg edpuodeing yahkod Te prvod Te Bodv T' edmonTdwy, Yvooousvwy Eipeoiy Te xal

Eyyeory duprydotaw. ]

Contrastes explicados

En este pasaje, la produccién de sonido se compara a través de tres sustantivos: épvuoydog
(ruido), dxovr} (sonido) y dodmog (estruendo), en dos escenarios distintos. Por un lado, el sonido
generado por las armas durante los enfrentamientos entre los ejércitos [voooouévwv]; por otro, el
sonido que emana de la actividad de los lefiadores en las laderas de las montafas. En el caso de los
lefiadores, se introduce una orientacién locativa que enmarca el sonido a contrastar. El lector u
oyente el poema, al situarse en el punto indicado por el simil [éxafev (desde lejos)] puede entrever
una acustica resonante y estridente, intensificada por la amplitud de las laderas y la densidad de los
drboles en el entorno.

Siguiendo la Iégica del simil, como lectores u oyentes, no nos ubicamos directamente en el
escenario de la batalla, sino en un punto desde el cual percibimos el sonido ala distancia. En otras
palabras, dentro del plano narrativo, el estruendo del combate es tan abrumador que los ataques
entre los guerreros pueden escucharse €xadev (desde lejos).

En cuanto a los lenadores, el texto no sefiala explicitamente la accién que ejecutan mediante
un verbo, pero el adjetivo dpvtépog (lefador) nos permite asumir que estin cortando drboles. En
consecuencia, el sonido que resuena es el de las hachas, sierras u otras herramientas utilizadas para
esta actividad. Ademds, podriamos considerar un elemento auditivo adicional: el estrépito
producido por la caida de los drboles talados. Esto harfa que la actstica resultante fuera atin mds
estridente de lo que la simple tala sugerirfa, estableciendo un paralelo con la caida de los guerreros y

sus armas en el campo de batalla.

Para finalizar, el uso del verbo épvuut (levantarse), empleado en la construccién de esta
comparacidn, al igual que en el octavo simil de este canto, sugiere que los sonidos, ya sean como las
nubes o como los gritos, experimentan un movimiento ascendente. Asi como la nube se eleva, los
sonidos emanados de los grupos contrastados también ascienden y resuenan dentro de sus
respectivos marcos locativos: las laderas y el campo de batalla.

Resonancia

Considerando el desarrollo narrativo, la sentencia de Patroclo a Meriones parece
desempefiar un papel clave en la sucesién de los acontecimientos ilustrados a través del simil: no es



momento de hablar, sino de hacer la guerra [oD Tt yp¥ udfov d@éAdery, dAha payeobar] (Z7. 16.631).
En este contexto, el combate deja de centrarse en enfrentamientos individuales para transformarse
en una colisién masiva de armas, creando una escena de guerra densa y frenética. Ademds, desde
esta perspectiva, podria sugerirse que la ausencia de una accién especifica atribuida a los lefiadores
permite imaginar una variedad de sonidos, amplificando el efecto auditivo de la tala de los drboles y,

por extensién, de los guerreros en el campo de batalla®.

El hecho de que, hasta este punto del canto, no se haya mostrado a los ejércitos
enfrentindose directamente introduce una novedad narrativa. Hasta ahora, la escena se habia
centrado en la persecucién y el asedio de los aqueos sobre los troyanos. Esta transformacién en el
desarrollo de la batalla podria ser precisamente lo que motiva la introduccién de un nuevo simil. Al
presentar una situacién distinta en el combate, se abre la posibilidad de explorar y contrastar nuevas

imdgenes a través del simil.

16. Moscas

16. 641-644

ol 0" adel wepl vexpov opiteov, dg 8te puiat
otafud vt Bpopéwat Teprydayéog xote TEAAog
dpy &v elapuvij, ETe Te yAdyog dyyeo Oevel:

&g Bipa Tol epl vexpov duideov, [0Dd¢ ToTe Zedg)

Contexto

Se mantiene el contexto del simil anterior, afiadiendo que, a causa de la guerra, el caddver de
Sarpeddn resultaba inidentificable, ya que estaba envuelto en lanzas, sangre y polvo [00d” &v &t
Ppaduwy mep dvp Zapmndévae Olov Eyve, émel Pedéeoor xal almatt xal xoviyow éx xepaii efdluTo
draprepeg ég médag dicpove] (£ 16.638-640).

Descripcion del simil

Como segundo término de comparacién, se menciona el zumbido de las moscas en la
granja alrededor de los cuencos chorreantes de leche durante la primavera, en el periodo de
bonanza, cuando los recipientes rebosan de leche [dg éte pwvion otadud vt Bpoptwor wepryloyéog
kot TEMag Gpy) &v eloapvi), 8te Te yAdyog dyyea Oevet]. De manera similar, se describe como los
guerreros se congregaban en torno al caddver de Sarpeddn [é dpa Tot Tepl vexpdv duiteov].

Contrastes explicados

BA partir del comentario de Eustacio, podriamos entender que este tipo de comparaciones son recurrentes. El sefiala
que, si los drboles son talados en sentido literal y los oradores [oi p#topés] afirman que también los guerreros en batalla
son talados [xémwrovtau], resulta coherente comparar los golpes en ambos casos (3.908.15-18). En este sentido,
podrfamos interpretar que esta comparacion posee un carcter formular. Eustacio respalda esta afirmacién al referirse al
duodécimo simil, en el que la caida de Sarpeddn se equipara a la de un 4rbol. Segtn su interpretacién, en ese caso,
Patroclo asume el papel de lefiador (3.908.24-26). En linea con esta interpretacién, Janko y Kirk destacan un aspecto
particular: los lefiadores talan, y los drboles que caen simbolizan tanto la muerte de Sarpeddn en el duodécimo simil
como la de los demds héroes en este, el decimoquinto simil (p. 391).
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Este simil establece un contraste entre la urgencia y precipitacién de las moscas y la de los
guerreros, tanto aqueos COMO troyanos, en torno a un objeto de interés: los cuencos llenos de leche,
en el caso de las moscas y el cuerpo de Sarpeddn, en el caso de los combatientes. Asf también lo
referencia Eustacio cuando indica que la comparacion estd relaciona con la audacia y el deseo de
sangre de los combatientes (Ex. 3.910.1-2). De este modo, los valores asociados al comportamiento
de las moscas; agilidad, velocidad y, definitivamente, una insistencia obsesiva, tediosa y dificil de
espantar, se trasladan a los guerreros que se agrupan alrededor del caddver.

Resulta interesante considerar el uso de mweprydayéag, término que, segiin Eustacio, significa
“lleno de leche en exceso” (Ex. 3.910.5). Si aplicamos este significado al primer término de la
comparacién, el campo de batalla donde se enfrentan los guerreros, también deberfa estar
desbordado de un liquido, que corresponderia a la sangre. En este sentido, Janko y Kirk refuerzan
esta interpretacién al sefialar que “la leche se derrama por todas partes, como la sangre” (p. 393).

Dada la distancia cultural y geogréfica con el contexto andino, puede resultar complicado
apreciar el comportamiento de las moscas en primavera o la abundante produccién de leche en esa
estacién. Sin embargo, el simil sugiere que en su contexto original, la granja experimenta una
produccién tan abundante que atrae a los insectos en gran nimero.

Resonancia

Este simil refleja la intensa avidez que envuelve la batalla a través de un cambio radical de
escenario, que contrasta profundamente con la imagen de la guerra. Podria considerarse el tinico
simil de este canto que introduce de manera verosimil y contextual la ruralidad del mundo griego.

Dentro de este marco, resulta significativo analizar la representacién de las moscas. Aunque
su presencia estd adecuadamente vinculada a los cuencos de leche, la narrativa evoca
inevitablemente su asociacién con los caddveres. Esta conexién refuerza su relacién con la
descomposicién, lo que, como sefialan Janko y Kirk, funciona como un indicio de la decadencia
que aguarda a los muertos (p. 391), en especial a Sarpeddn, cuyo caddver introduce esta escena.
Janko y Kirk profundizan en esta idea al sefialar que Homero era consciente de la relacién de estos
insectos con la putrefaccién™, lo que refuerza atin ms la imagen de la muerte inminente (p. 393).

Para finalizar, resulta significativo que el enfrentamiento entre los ejércitos quede relegado a
un segundo plano, cediendo protagonismo a la disputa por el cadéver del héroe caido. La muerte de
Sarpeddn da lugar a tres similes en este canto (nimeros doce, trece y catorce), ademds de dos que lo
toman como referencia (nimeros once y dieciseis). En este sentido, tanto en su desarrollo narrativo
como en el empleo de recursos literarios, toda esta seccion refleja una fijacién constante y casi
exclusiva en torno a la figura de Sarpedén.

17. Zambullidor/ acrébata
16. 742-749

[adToD Tpdabe TodGv-] 8 &' dp' dpveuTiipt ot

“Esto también se aprecia en Ilfada 19.24-26, cuando Aquiles, al recibir las nuevas armas de su madre, Tetis, expresa su
temor de que las moscas se sumerjan en las heridas del caddver de Patroclo para depositar sus larvas, deshonrando asf su
cuerpo [Jeidw wy wor té@po Mevortiov &hxipov viov pvien xeddboon kate yaAxoTdTOVE ATEIAGG EDAAG EyyeivavTa,
dewxioowat 08 vexpdy (11, 19.24-26).
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xames' &' edepyéog Olppov, Alte 0" dotén Bupde.
Tov &' EmixepTopéwy TpootPns ITatpdrees inmed-
& mémor | pad' Edagpog &viip, 6g pela xvPioTa.

el 07 oV Kol TOVTW év iyBudevTt yévorTo,

mToAoDG By Kopéaetey &vip 8de TH0ex O1p@Y

)¢ dmobppaxwy, el kol SvoTéuperog eiy,

g VOV &v medie ¢ Iy pelo kuPBLoTd.

po xai &v Tpweoot xuPiomtiipeg éoay.

Sa

Contexto

Zeus, tras reflexionar sobre la muerte que Patroclo recibirfa, decide hacer que el ejército
troyano deje de resistir y retroceda, para después conceder la muerte del héroe al mejor de los
troyanos, Héctor (/. 16.644-655). Los licios desisten del caddver de su caudillo, ya que estaba
envuelto entre muchos otros cuerpos (£2.16.659-662). Los aqueos, en consecuencia, toman el
caddver de Sarpeddn y sus armas (/.. 16.663-665). Ante esto, Zeus indica a Apolo que se encargue
de recuperar el cuerpo, lavarlo y dirigirlo hacia su tierra natal para que pueda recibir las honras
funebres correspondientes. El dios cumple con su encomienda sin ninguna dificultad
(11.16.666-683).

Patroclo, aunque habia logrado asegurar una distancia segura y tranquilidad para el ejército
aqueo, decide avanzar hacia las murallas, impulsado por una motivacién tanto individual como
divina, encamindndose hacia su destino fatal (/. 16.684-691). Durante su avance, asesina a los
siguientes troyanos en orden: Adrasto, Auténomo, Equeclo, Périmo, Epistor, Melanipo, Elaso,
Mulio y Pilates (Z/. 16.692-665). A continuacién, durante tres intentos, Patroclo intenta asediar las
murallas de Troya. En el cuarto intento, Apolo interviene para evitar que el menecfada logre
conquistar las puertas Esceas. El dios le insta a retirarse de las murallas, a lo que el héroe atiende sin
protestar (//. 16.702-711).

La narracién se desplaza entonces hacia Héctor, quien, después de un momento de
vacilacidn, regresa al combate con la intencién de dar muerte a Patroclo, persuadido por Apolo,
tomando la representacién de Asio, el tio materno del héroe (Z/. 16.712-732). Al encontrarse, el hijo
de Menecio lanza una piedra que alcanza al auriga de Héctor, Cebriones, hijo bastardo de Priamo
(Il. 16.733-742). La muerte de Cebriones sirve como predmbulo al simil que sigue a continuacién.

Descripcion del simil

Para iniciar, resulta interesante considerar que Janko y Kirk, citando el trabajo de Stella
Tradizione Miceneae poesia dell” lliade (1978), indican que esta comparacién es tradicional. Un
fresco de Micenas representa a un guerrero cayendo de espaldas desde un edificio, probablemente
con ambos brazos extendidos, similar a un zambullidor (p. 404).

En segundo lugar, se puede considerar que la comparacién propuesta por Patroclo, a
diferencia de la tradicién mencionada por Stella y respaldada en Ilfada 13.610-617 (analizada en la
seccién sobre la "Resonancia” de este simil), tiene una intencién burlona. Tanto Janko y Kirk como

Eustacio coinciden en esta interpretacién. Los primeros afirman que se trata de una burla cruel
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propia de los vanagloriadores [cruel mockery typical of vaunts] (p. 404), mientras que el segundo, a
partir de un andlisis lingtifstico, sostiene que todo el discurso de Patroclo es una burla (Eu.
3.922.15-18). Homero, segiin Eustacio, incorpora burlas ingeniosas en momentos oportunos,
refiriéndose a ellas con el término [oxoppata].

Teniendo en cuenta lo anterior, se puede observar que este simil se construye en dos partes.
Por un lado, se debe tener en cuenta el asesinato que se le da a Cebriones, quien, tras ser asesinado
con una piedra que le destruyd la frente, a lo que cae del carro que iba conduciendo. Al caer, el
narrador nos propone breve y puntualmente que Cebriones cayé semejante a un acrébata [8 ' &p'
GpvevTiipt fotkwg KaTTed' &' eDepyéog Oippov, Aime 8" boTén Buudg).

En lo que respecta a Patroclo, el narrador nos informa que, burldndose de este, profiere
unas palabras [tov &' émxepToptny mpoaiépyg ITatporhees immed]. En este discurso, Patroclo plantea
un simil entre la caida del hombre y un zambullidor [xvPiomip]. Al principio, indica que es un
hombre ligero o liviano, que cae con facilidad de cabeza [& mwémor 7 uad' ehappodg dvip, wg pein
xPiotd]. A continuacién, para reforzar su propuesta de comparacion, Patroclo introduce una
oracién condicional potencial: Si estuviera en el mar abundante en peces, este hombre saciaria a
muchos, buscando ostras”’ y saltando desde la nave, incluso si el mar estuviese tempestuoso [ei
oV Kal WoVTR & iyBudevTt yévorto, moddolg &y xopéaetey dvip 80t ThHOea dipav vog dmobpdarwy, el
xal dvoméppelog eiy]. Finaliza puntualizando que, de este modo, con ligereza, cae Cebriones de
cabeza desde sus caballos en la llanura [d¢ vOv év wediw 2§ inmwv peta xvPioral.

Contrastes explicados

Es fascinante esta construccién, ya que no habiamos encontrado antes un simil que
combinara dos puntos de vista aparentemente distanciados: el del narrador y el del héroe. Ambos se
mueven dentro del mismo rango descriptivo en lo que respecta a la caida de Cebriones. Para el
narrador, se asemeja a un acrébata [dpvevtiip], mientras que para Patroclo, se trata de un

zambullidor [xvBiotyp].

Ambos sujetos establecen su comparacién a partir de la cinética, tanto cdmica como
patética, que se desprende de la muerte del auriga. En ese instante, cuando su cuerpo pierde la
rigidez y la voluntad debido a la muerte, se percibe una suerte de maleabilidad o ligereza corporal,
enfatizada por el uso del adjetivo éAappdg (ligero) y el adverbio pein (con ligereza). Esto sugiere que
sus cuerpos se desplazan segtin la gravedad lo determine, de manera similar a la que se observa en los
acrébatas y zambullidores al ejecutar sus maniobras o al caer al agua de cabeza, respectivamente.

Resonancia

* A propésito de 17fea, Eustacio sefiala que es un animal que los zambullidores buscan con frecuencia mediante el
tacto. Se trata de una especie de ostra, cuyo nombre deriva de Tetis, que significa tierra, debido a que su caparazén les
confiere un cardcter mds terroso en comparacién con otros animales marinos [T%8za 8¢, &v ag érl Todd YMAagnTal elow
ol xuPlomriipes, €ldog boTpeiov maps Ty Ty, 8 tott Yiv. yewdy ydp elot udAdov @V dAdwy Bedacoiwy St Ty ToD
mepLéxovtog orAnpétTe]. También se ha sugerido que su nombre podria estar relacionado con el alimento de los bebés
[t707], debido a su delicadeza, textura lechosa y acuosa (3.924.6-9). Ademds, Eustacio menciona que los antiguos no
solo consumian peces, sino también ostras [0d pévov ixBvoww Expdvro of makatol, &AL xai dotpeiolg], aunque sefiala que

la carne de estas no aporta muchos beneficios ni es particularmente sabrosa (3.924.10-14).
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Para comenzar, resulta interesante la apreciacién de Eustacio, quien confirma el cardcter
irrisorio y burlén de la comparacién utilizada para describir la caida de Cebriones. No se puede
pasar por alto que este es un guerrero troyano y que, a diferencia de otros pueblos, su cultura no
estd vinculada al mar, por lo que no estin acostumbrados a zambullirse. Eustacio sefala
acertadamente que, segiin los antiguos (of medatot), Troya estaba alejada del mar. En este sentido,
plantea una pregunta retdrica: Si los troyanos hubieran sido costeros, ¢qué tendria de extrafio que
hicieran acrobacias? (el yap Hoav, eyoiv, o Tpdeg mapdhiot, Ti xouvéy, el xai éxvBiotwv;) (Eun.
3.921.5-8).

No podemos olvidar, como se menciond en el segundo simil del canto con Gaca (2008),
que cuando un simil es proferido por un personaje, estamos accediendo, en cierta medida, al
mundo que este personaje conoce. En este contexto, la imagen de un zambullidor que alimenta a
hombres en el mar se ajusta perfectamente a la perspectiva del héroe griego, cuya relacién con el mar
es innegable, al menos por el simple hecho de haber emprendido el viaje hacia Troya.

Por otra parte, la descripcién narrativa de la muerte de Cebriones ofrece una observacién
cinética detallada de la caida de un hombre asesinado, reforzada por el simil que la acompana.
Desde el punto de vista de la cinética y la gravedad, es plausible que Cebriones haya caido hacia
atrds (es decir, en direccion opuesta al avance del carro) debido al impacto de la piedra en su frente.
Janko y Kirk describen este movimiento como un aparente "mortal hacia atrds" [performs a
backwards somersault] (p. 404). Seguin el relato, sus ojos salen hacia adelante por la fuerza del golpe
y lainercia del movimiento del carro, lo que se ajusta a principios bésicos de la fisica.

De lo mds llamativo de esta escena es la exageracién en la descripcion del destino de sus ojos,
un detalle que Janko y Kirk califican como un "acontecimiento extrafio” [freakish event] (p. 404).
Segtin la narrativa, estos cayeron en el suelo ante los pies de aquel, es decir, de Patroclo [6pOaApot 6¢
Yool TEoov &V xoviyory adTod wpdobe mod@v]* (Il 16.740-741). Aunque esta imagen no se presenta
mediante una comparacién explicita, de la mano con el simil, enfatiza la violencia del evento de
manera exagerada. Esto lleva a preguntarse: ¢con qué fuerza tuvo que golpear Patroclo con la piedra
para que los ojos de Cebriones terminaran a sus pies? Desde una perspectiva realista, este detalle
resulta poco verosimil.

18. Leén que destruye los establos
16.751-754

Qg eima émt KePpiovy fipwt BePrixel

olpa Aéovtog Exwv, 8¢ Te oTaduods kepailwy
¢BAyo wpog oTiifog, 1 TE v DAedey dhxcn
&g émi KeBpiévy Tatpdrhes &Aoo pepang.

% Resulta interesante contrastar la "salida de los ojos” en este simil con un evento similar en Ilfada 13.610-617, durante
el combate entre Menelao y Pisandro. En este pasaje, Menelao asesina a Pisandro con su espada tachonada de plata
[Eipog &pyvpdnrov], rompiéndole la parte superior de la nariz [prvog dmep mopdtng], en el espacio entre los ojos
[nétwmov]. Como resultado, los ojos del héroe caen al suelo ante los pies de Menelao [t@ 8¢ of 8ooe map Tooly aipatéevta
yopal méoov év xoviyow]. En este contexto, la proximidad entre ambos combatientes hace que la caida de los ojos ante
los pies del asesino sea mds verosimil. Sin embargo, en el caso de Patroclo, la ejecucién del asesinato ocurre desde una
distancia considerable, lo que plantea la pregunta: ;cémo es posible que los ojos de Cebriones terminen ante sus pies?
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Contexto

Se mantiene el contexto del simil anterior, que trata sobre el asesinato del auriga Cebriones,
ya que este se presenta inmediatamente a continuacién.

Descripcion del simil

Se indica que Patroclo, tras haber hablado, se dirigié sobre el héroe Cebriones [Q¢ eimav ént
Kefpiévy #pwi PePrixet] teniendo la furia de un ledn que, saqueando granjas, es herido en el pecho47,
y su propia fuerza lo destruye [olpa Aéovtog Eywv, 8¢ Te aTabpods xepatlwy EBAnTo mpdg oiifog, £ Té
wy dregev dAxn]. Como primero término de comparacién, el narrador, usando la segunda persona
del singular, indica que, de este modo, Patroclo salté sobre Cebriones, con rabia [6¢ émi KeBpiévy
[Tatpdxkeeg GATO pepaddc).

Contrastes explicados

Este simil compara, de manera puntual, la forma en que Patroclo salta sobre Cebriones. Su
objetivo es apoderarse del caddver, posiblemente con la intencién de despojarlo de sus armas y
ultrajar su cuerpo, aunque esto no se menciona exph’citamente en el texto. Esta intencién se asemeja
ala que tenfa con Sarpeddn y se refleja especialmente en el simil dieciséis.

A través de este simil, se busca transmitir la intensidad con la que Patroclo ejecuta su salto
sobre Cebriones [dAoo pepac], compardndolo con un ledn herido. Janko y Kirk sefialan que, en
Iliada 12.299, donde Sarpeddén es comparado con un ledn mientras asalta las defensas de los
troyanos, estos animales, frente a la adversidad, suelen representarse con una ferocidad ain mayor
(p. 405). Sin embargo, el texto no especifica quién hiere al ledn, lo que sugiere que podria tratarse de
un defensor o del duefo de los animales atacados por la bestia®. Esta omisién genera una
incertidumbre narrativa: si desconocemos el desarrollo de los acontecimientos, surge la incégnita
sobre quién serd el responsable de poner fin a la devastacién provocada por Patroclo.

La mencién del ledn herido es particularmente interesante, ya que evoca la imagen de un ser
que lucha con lo que le queda de coraje, aferrado a su agresividad, valentia e impulsos finales, tal
como lo hard Patroclo en los versos siguientes. De este modo, el simil no se limita inicamente al
dmbito animal, sino que establece un claro paralelismo con la situacién narrativa de Patroclo, cuya
resolucion, en este punto, atin desconocemos como lectores. Al introducir elementos de la lucha
del le6n herido, la comparacién entrelaza el instinto de supervivencia del animal con la ferocidad y
el impetu con los que Patroclo se desenvolverd en la narrativa, creando un vinculo explicito entre
ambos escenarios. Esto resulta inusual en los similes de este canto, que suelen emplear sus referentes
de manera mis sutil.

* Resulta particularmente interesante la observacién de Eustacio sobre [mwpog o7fifog]. El sefiala que esta es una
caracteristica propia del ledn, que, por naturaleza, evita recibir golpes por la espalda [éxvel Tv xaté véytov BoAnv]. Por
esta razén, nunca huye mirando hacia atrds [816 o08¢émote TpoTpomddny Petyel] y, en caso de que deba retirarse, lo hace
con dignidad [ei 8¢ xai @Oy, obv PpovApatt TodTo Totel] (3.925.22-24).

* Janko y Kirk referencian que los hombres matan a los leones defendiendo a las ovejas en similes en ZZ. 5.556 y 12.305

(p. 405).
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Resonancia

Es importante notar que esta es la segunda vez que Patroclo es comparado con un leén en el
canto XVI. Sin embargo, a diferencia del primero, que es fuerte y vigoroso, este se encuentra herido.
En el simil anterior, el leén posefa fuerza y brio, era capaz de enfrentarse a un animal imponente
como el toro de pelaje rojizo y de irrumpir en las filas enemigas a voluntad, representadas por los
bueyes. En contraste, el ledn de este simil aparece debilitado, aferrado a su orgullo, pero sin la
capacidad de imponer su dominio ni de controlar su entorno, como si ocurrfa en el decimotercer
simil.

En este sentido, este simil puede resultar algo desconcertante debido a la abundancia de
atributos humanos que se le otorgan al leén y que, a su vez, buscan calcarse en el cardcter de
Patroclo. Sin embargo, como se ha observado en similes anteriores (como el segundo, quinto y
decimotercero), no hay impedimento en la transferencia de caracteristicas animales y/o humanas
entre los términos de comparacién. Asi, al describir el accionar del ledn, caracterizado por su furia,
impulso y precipitacién al adentrarse en una granja (un espacio habitado por animales claramente
inferiores a €l) podria interpretarse, de manera andloga, que el avance de Patroclo fue igualmente
precipitado y desmedido, llevindolo inevitablemente a su trdgico destino. En este sentido, la frase
que describe la muerte del ledn, "su propia fuerza lo destruye” [¢4 Té v dleoev dAxn], encaja

perfectamente con el desenlace que le espera a Patroclo en los versos posteriores.

19. Leones que se disputan un ciervo
16.756-761
o) wepl Kepréovao Aéovl' ddg onpubny,

(]

& T' Bpeog KOPUPF L TEPL KTAUEVNG EAAPOLO
&UPw TEWVAOVTE Uéya PpovEoVTe ayeaDov-

& mepl Keprovao 3w pnorwpeg 4t
ITatporiog Te Mevortiadng xal aidiuog “Extwp

{evt’ dAAAwy Tapéery ypoa VNAEL yadks.

Contexto

Se mantiene el contexto del simil previo, que trata sobre el avance de Patroclo hacia el
caddver del auriga Cebriones, pero ahora se introduce la intervencién de Héctor en la accién (ZZ.
16.755).

Descripcion del simil

Este simil presenta a los dos caudillos enemigos, Héctor y Patroclo, pugnando en torno al
caddver de Cebriones [to mepi KeBpiévao dnprvdvmyv]. Se nos presenta, como segundo término de
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comparacién, la lid de dos leones® [Aéov8' &¢ dnprvdvyy]. Ambos, se enfrentan en las cimas de un
monte, en torno a un ciervo asesinado [& 7' 8peog xopuPfioL mepl kTaUEVNG EAdPoLo], hambrientos
combaten con gran fmpetu™ [dpow mewdovte péya Qpovéovte pdyeofov]. Para reforzar el primer
término de comparacion, se sefiala que tanto Patroclo como Héctor deseaban cortar la piel uno al
otro con sus respectivas armas [&¢ wepl KeBpiévoo dvw pnotwpeg ditig I1dtpoxids te Mevortiadng
el Paidipog Extwp tevt' dAAlwy Tauéery xpba viyd£l yodxd].

Contrastes explicados

Se plantea un contraste en el enfrentamiento entre dos destacados guerreros: Patroclo y
Héctor, los mejores de cada bando. Ambos son comparados con dos leones de caracteristicas
similares, lo que enfatiza que estin al mismo nivel. A nivel gramatical, se mantiene un uso
consistente del dual en la construccién del pasaje, como se observa en el verbo conjugado
dnpwBy v (contender), el articulo definido té (los dos), el pronombre indefinido dugw (ambos), el
pronombre relativo ¢ (quienes, los que), asi como en los participios mevaovre (estando
hambrientos) y ppovéovte (con gran impetu), y en el numeral cardinal 60w (dos).

El simil parece centrarse en la representacién del escenario junto con el deseo de los héroes
de enfrentarse entre si. Eustacio, al comentar sobre el hambre de los leones, sefiala que estos no
pelean a menos que estén hambrientos [oD Staudyovran &AARAotg Aéovres, ei wn mwewdot] (Eu.
3.926.8-9)°". En linea con este elemento, la descripcién del entorno donde se ubican los leones
intensifica la violencia del combate. Eustacio observa que el poeta pudo haber situado la batalla en
matorrales [¢v §uAdyw], pero optd por ubicarla en la cima de un monte [xopuy) Epove], ya que,
seguin ¢l, en ocasiones la presa huye hasta allf (Ex. 3.926.21- 3.927.1). Esto implica que el ciervo en
la cima del monte es la tnica fuente de alimento disponible para ambos leones, lo que, debido al
hambre que experimentan, hace que la lucha por ¢l sea atin mis feroz.

De acuerdo con lo anterior, en principio, podria afirmarse que los guerreros no buscan el
caddver de Cebriones, sino que el ciervo en la comparacién funciona como un reflejo del impetu
con el que los leones desean luchar, impulsados por el hambre que experimentan. En este sentido, el
verdadero propdsito del combate se sugiere en el verso que cierra el simil: "Asf [...] Patroclo, hijo de
Menetio, y el glorioso Héctor querfan cortarse la piel el uno al otro con sus respectivas armas” (&g
[...] TTatpoxkés te Mevortiadng kel paidipog “Extwp tevt' dAAAwy Tapéery ypdo viAl yodxd).

La propuesta de andlisis indica que la lucha no se desarrolla por la posesién del cadédver, sino
que representa una disputa directa entre los guerreros. Sin embargo, es importante considerar que

* Janko y Kirk identifican tres pasajes en Ilfada donde se presentan dos leones (p. 406): en 5.554, Cretén y Orsfloco son
descritos como leones cazados, no como depredadores; en 10.297, durante el avance nocturno de Odiseo y Diomedes
hacia las tiendas troyanas. Se menciona la imagen del ledn, pero sin precisar su accién; y en 13.198, los dos Ayax son
comparados con leones que, con una cabra en la boca, que representa al caddver de Anfimacro, resisten el asedio de
perros mientras intentan llevarse su presa.

*Eustacio destaca este atributo (3.926.5), posiblemente por su caricter humano. Sin embargo, como se menciona en la
décima nota de este trabajo (3.825.21-22), no es raro que también se les asignen a los animales, como también se verd
reflejado mds adelante en el vigésimo primer simil.

> Janko y Kirk se oponen a esta idea. Ellos sefialan que los leones no cooperan en el transporte de un caddver ni pelean
por ¢él, incluso si estin hambrientos [lions neither co-operate in carrying a carcase nor fight over one, even if hungry] (p.
406). Sin embargo, como mencionan antes de introducir su anilisis, esta descripcién responde a las necesidades de la
narrativa y no necesariamente a un comportamiento realista de los leones.
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en el simil los leones aparecen hambrientos [wewvdovte], lo que sugiere que, mds alld de reflejar la
voluntad de los guerreros por enfrentarse, su pelea también estd motivada por el deseo de
alimentarse del caddver del ciervo. Del mismo modo, es posible que la rivalidad entre Patroclo y
Héctor trascienda su combate individual y, de acuerdo con el segundo término de comparacidn,
que también esté en juego la disputa por el cuerpo de Cebriones. Esto puede respaldarse con los
versos siguientes, que describen cémo ambos guerreros se aferran al caddver del auriga: "Héctor lo
sujetd por la cabeza y no lo soltaba; Patroclo, por su parte, lo sostenfa por el pie desde el otro lado”
["Extowp uév xepadfigw émel AaBev odyi uebier ITatpoxiog 8" étépwley Eyev moddg] (1. 16.762-3).

20. Contienda de vientos (Euro y Noto)
16.765-771

Q¢ o' Edpée te NéTog T' éploaivetov &AM howy
odpeog &v Priooyg Babény mekepulépey TAny
PYYOV Te [eAinY Te TAVDPAOIOV Te KPAVELY,

ol Te Tpdg dAANAag EPadov Tavurikeag 8lovg
X7 Oeomeaty, matayog 0¢ Te dyvupevawy,

& Tpaeg xal Axyouol e’ dAdndotat Bopdvreg

dfovv, 0dd' ETepol oy’ dlooio pofoto.

Contexto

Héctor y Patroclo se lanzan sobre el cuerpo de Cebriones, cada uno aferrdndolo por una
extremidad (/. 16.762-763). Luego, la narrativa amplia el escenario, casi como un movimiento de
cdmara, para mostrarnos cémo los demds guerreros también se enzarzan en la batalla (Z/
16.763-764).

Descripciéon del simil

Como segundo término de comparacién, se propone la contienda entre el Euro y el Noto,
dos de los cuatro vientos principales en la obra de Homero, personificaciones de los vientos del este
y del sur, respectivamente (Mackie, 2011) [Qg 8" Edpég e Nétog ' ¢pdaivetov dAddouv]. Se
describe que esta disputa ocurre en las laderas del monte, donde los vientos sacuden violentamente
el bosque y los drboles [oBpeog év Priooyg Pabény medelépey YAy eryéy Te pekiny Te TavO@AoLdy Te
xpavetav]. Los drboles mencionados, segin Villagrin y Squizzato (2017, pp. 218-220), tienen la
siguiente frecuencia de aparicién en Ilfada: la encina (@nyés, Quercus macrolepis), con 8 menciones;
el fresno (uekin, Fraxinus ornus), con 32 menciones; y el cornejo (xpaveta, Cornus mas), con una
nica aparicién en Iliada, en este fragmento.

A propésito de los drboles mencionados, Eustacio comenta que, a partir del adjetivo que
acompafia al bosque: fafv¢ (profundo), el poeta busca indicar que el bosque no solo es arbolado o
tupido, pues dicho adjetivo es propio de los arbustos [onAol 00 pévov daceioy, 8 kel Oduvor Tomoouey
&v]; sino que también estd lleno de grandes drboles. De este modo, el bosque es profundo y, a la vez,
tupido debido a la presencia del roble y el fresno (Ex. 3.928.17- 3.929.2). En cuanto a taviplotéy
xpaveloy (cornejo de corteza alargada), Eustacio sefiala que contrasta con el roble y el fresno, cuya
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corteza no es alta ni extendida [tavade], sino mds bien estirada o gruesa [tetavog] y fibrosa

’

[inovtaddng] [6 photds od Tavads, fiyouy TeTavds kel olov ipavtadyg] (Eu. 3.929.5-6).

Se senala que estos drboles, impulsados por la violencia de los vientos, se golpean entre s
con ramas puntiagudas, produciendo un estruendo de naturaleza casi divina [of e Tpog dAARAog
Bokov Tavvrikeag 8lovg Ax7 Beomeriy]. Finalmente, se aflade una apreciacién auditiva, resaltando el
sonido del crujido de las ramas al quebrarse [wdTayog 3¢ e dyvopevawyv]. Como primer término de
comparacidn, se establece que, de la misma manera, troyanos y aqueos se enfrentaban brutalmente,
atacando unos contra otros y asesindndose sin recordar la posibilidad de una huida aterradora [éx
Tpdeg wal Ayauol e’ dAAntotar Bopdvteg 0xjouy, 0dd' ETepot pvwovt' dhoolo oBoto].

Contrastes explicados

En este simil, se observa una transicién del combate individual a una imagen mds amplia
que abarca tanto a los héroes como al desarrollo general de la batalla. El impetu del enfrentamiento
se compara con la fuerza de los vientos del este y del sur, que azotan las laderas de las montafas sin
superponerse, es decir, manteniendo un equilibrio de fuerzas.

Esta descripcién puede interpretarse como una representacién tanto del duelo entre los
caudillos Héctor y Patroclo como de la lucha colectiva entre ambos bandos en la guerra. Esto se
refleja en los verbos empleados: épidaivetov (contendian), en dual —de manera similar al simil
anterior de los leones—, que expresa la equivalencia de fuerzas entre los vientos y los caudillosy
dfovy (matan), que alude tanto a los guerreros en su conjunto como a los drboles que, golpeindose
entre sf con sus ramas puntiagudas [wpog &AANAag éRaAov], evocan la intensidad del combate.

En cuanto al conjunto de 4rboles, resulta interesante notar que ninguno de ellos aparece en
el otro simil que evoca drboles en este canto, el decimoquinto simil; son distintos a los mencionados
alli. Los 4rboles presentes en este fragmento, considerando el comentario de Eustacio sobre las
diferencias entre el cornejo, el fresno y la encina (Ex. 3.929.5-6), nos permiten imaginar un grupo
de drboles de distintos tamafios, conformando un bosque denso donde no se distingue ningtin
espacio vacio entre ellos. Del mismo modo, podemos visualizar la batalla entre los guerreros:
apretados unos contra otros, ansiosos por herirse, tan juntos que no dejan ver ningun espacio entre
si.

De acuerdo con lo anterior, a partir del impetu de los vientos y la cercanfa que tienen uno
con el otro’ se golpean con sus propias ramas puntiagudas, sin distincién entre ellos. Es
importante sefialar que los 4rboles, por si mismos, no participan activamente en la contienda. Son
los vientos los que provocan la sacudida [wedepulépev], haciendo que el bosque, como en el doceavo
simil, represente a los guerreros. Este es un aspecto clave que diferencia el primer término de
comparacién del segundo: mientras que en el caso de los drboles es la fuerza externa de los vientos la
que causa el dafio, en el combate de los guerreros son ellos mismos quienes ejecutan la matanza
“matan atacando unos contra otros” [07j0vv Gopévteg en’ aAANAoLTL].

A partir de esto, se puede pensar que el simil no proporciona una descripcién explicita de lo
que motiva la fiereza de los guerreros, a diferencia del segundo término de comparacién, donde si se
detalla la fuerza que impulsa la destruccidn: el enfrentamiento entre el Euro y el Noto. Se podria

> Eustacio también lo sefiala al indicar que la agresién ocurre debido a la proximidad [3wt muxvéyTa yiverar] (Eu.
3.929.7).
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sugerir que la motivacién de los guerreros no necesita ser mencionada en el primer término, ya que
surge de la contienda entre sus caudillos, como se desarrolla desde el simil anterior, donde ambos
entran en combate. Otras dos posibles explicaciones para esta ausencia son, en primer lugar, que el
impetu surja de los propios guerreros, como se observa en otros similes que resaltan la voluntad
individual detrds del ardor del combate, expresado en frases como "con gran impetu” [uéya
ppovéovte] (11 16.258, 758, 823). En segundo lugar, se podria considerar que el elemento faltante
en el primer término de comparacién representa los impulsos internos que se desarrollan en el
[fvpog] (alma) o la [@pyv] (mente, espiritu, diafragma), como ocurre con los lobos carnivoros en el
tercer simil, o en el [ftop] (corazén) de las avispas en el quinto simil.

Como punto final, se destaca la dimensién auditiva del evento. Eustacio comenta que 77
feomeaiy se refiere tanto al estruendo de la guerra como al crujir de las hojas al quebrarse, ya que en
ambos casos se produce un sonido intenso. Asi, aunque no se proporciona una equivalencia sonora
especifica para los guerreros, podemos imaginar, a partir del ruido generado por la sacudida de los
drboles—el crujir de las ramas y, sobre todo, el estruendo “de naturaleza casi divina” [/xf]
feomeain] —un sinfin de sonidos y un caos auditivo que forman parte del primer término de la
comparacion.

Resonancia

Como punto final, se destaca la dimensién auditiva del evento. Aunque no se ofrece una
equivalencia sonora especifica para los guerreros, podemos inferirla a partir de los sonidos
generados por la sacudida de los 4rboles: el crujir de las ramas y, sobre todo, el estruendo descrito
como “de naturaleza casi divina” [#yfj Oeomeoiy]. Esta referencia, al presentarse también por
ausencia, sugiere un sinfin de sonidos y un caos auditivo en el segundo término de comparacién.

Es intrigante notar que, al igual que en el caso de Sarpeddén, nuevamente nos encontramos
con una batalla en torno a un caddver. Sin embargo, es importante destacar que, en este punto,
dicha referencia actia como una transicién, pasando del combate individual entre Patroclo y
Héctor a una escala mds amplia que abarca el desarrollo de la guerra en su totalidad. En
consonancia con esto, resulta fascinante considerar que nos encontramos en el climax del
Meneciada y que, al igual que ¢l, todos los guerreros que lo rodean estin completamente inmersos y
entregados a la batalla. Es como si fueran arrastrados no por el Euro ni el Noto, sino por la propia
voluntad y coraje de Patroclo, cuya intensidad parece ejercer sobre ellos el mismo impulso
irresistible que los vientos sobre la naturaleza.

21. Leén que somete a un jabali

16. 823-828

g 0" 81e oDV dxcapavta Aéwy EBoaTo yapuy,
& T' Bpeog KOPUPF L éye PpovEoVTE ayeahov
midokog &P’ OAIYYG: E0ELovTL OE Tiémey Aupw-
mToM 08 T dofuaivovta Aéwy éddpacae Biyguy-
&g Tokéag TepvovTa Mevortiov dhxiprov viov

“Extop [Tptanidng oyedov éyyei Bupoy dmmipa,
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Contexto

El combate en torno a Cebriones se prolonga hasta después del mediodia (72.16.777-780).
Los aqueos logran asegurarse el caddver y las armas, aprovechando su ventaja en la batalla (ZZ.
16.781-782). Patroclo, decidido, se lanza tres veces mds contra un grupo de guerreros
indeterminados, cobrindose la vida de veintisiete de ellos (/. 16.783-785). En este punto,
interviene el dios Apolo para ponerle fin a la vida del héroe. Sin percatarse de la presencia divina,
Patroclo recibe un golpe en la espalda que lo deja despojado de sus armas al caer al suelo
(/1.16.786-806). Vulnerable, Euforbo aprovecha la oportunidad para herirlo con una lanza en la
espalda, la cual no logra quitarle la vida (/. 16.806-815). A pesar de sus intentos por retroceder en
esa condicién, Patroclo se encuentra indefenso cuando Héctor, al presenciar su estado, se precipita
hacia €l y le asesta un lanzazo en la parte baja del vientre (Z/. 16.816-822). Es este ataque y el

dominio de Héctor sobre Patroclo lo que da lugar al simil que sigue a continuacién.

Descripcion del simil

El simil propone, como segundo término de comparacién, el ataque que realiza un leén a
un jabalf incansable en el combate [d¢ 0" 8te oOv dxdpavta Aéwy EBimoato yapwy]. Ambos, en las
cimas de un monte, combaten con gran impetu en torno a una pequefia fuente y de la cual, ambos
desean beber [6) ' 8peog xopupfiot méya @povéovte udyeatov midaxog &’ dAiyng: E6édovat Ot mépey
&uow]. El leén domina con su fuerza al que jadea mucho [woAda 8¢ T doBuaivovta Aéwv éddmacce
Binew]. Se indica que, de este mismo modo, Héctor le arrebaté la vida al hijo de Menecio, que
habia asesinado a muchos [d¢ moréag mepvovra Mevortiov dhxipov viov “Extwp Iplanidng oxedov

Eyy et Qupov dmndpal.

Contrastes explicados

El simil, basado en el ataque de Héctor a Patroclo, establece una comparacién entre dos
animales: un leén y un jabali. A pesar de la aparente posicién de inferioridad del jabali, el poeta los
presenta gramaticalmente en dual en una parte de la comparacién, lo que sugiere una equivalencia
inicial entre ambos. Esto se evidencia en el uso del pronombre relativo & (quienes, los que), el
pronombre indefinido &upw (ambos), el verbo conjugado pdyeofov (combeatir) y el participio
Ppovéovte (con gran impetu). Este uso gramatical introduce una perspectiva inesperada para el
lector u oyente: los animales estdn al mismo nivel, enfrentdindose en un combate igualado, tal como
ocurrié en el decimonoveno simil, donde Patroclo y Héctor fueron comparados con dos leones. Sin
embargo, esta equivalencia se quiebra cuando se sefiala la victoria del leén sobre el jabali, a quien
finalmente domina y mata [woAAa 0¢ ' dofpaivovta Aéwv édduacae Bingy], tal como lo hard Héctor
con Patroclo [&¢ modéag mepvévta Mevortiov dAxipov viov “Extwp Tlpapmidng oxedov éyyel fuumov
drnipa.

En lo que respecta propiamente al simil, se narra cémo ambos animales comparten el deseo
de beber de un pequenio manantial, lo que los impulsa a enfrentarse en combate. Aunque el simil
no lo menciona explicitamente, podrfamos inferir que entre los caudillos existfa un interés comtn
que no se manifiesta de manera directa en el primer término de la comparacién. Tal vez este interés
radique en su determinacién de causarse la muerte mutuamente para obtener la gloria y el
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reconocimiento que ello conlleva, un objetivo que podria simbolizarse con el alivio de beber tras un
gran esfuerzo, como el que tanto Patroclo como Héctor han realizado en su lucha. Eustacio senala
en este punto que no serfa légico que entraran en combate si el agua fluyera en abundancia. En un
manantial pequeno, la sed intensa harfa que el jabali mostrara gran valentia ante el ledn; en otras
palabras, el agua se convierte en un premio para el vencedor (£x. 3.938.8-10)

Otro aspecto interesante a considerar es que, en el decimonoveno simil, cuando Patroclo y
Héctor son representados como leones hambrientos, el motivo de su enfrentamiento es el cuerpo
de un ciervo. En cambio, en este simil, aunque se utilizan nuevos referentes para ilustrar a los
héroes, la escena se traslada a una fuente donde se desarrolla su combate. Ahora bien, es relevante
notar que, aunque ambos estin batallando [ndyeofov] y desean beber de la fuente [¢6éhovot o8
mépwey dupw], hay una diferencia crucial en su representacién: Héctor sigue siendo el ledn, con
atributos que refuerzan su superioridad, como su ydpun (ardor de guerra) y el verbo édapacoe
(domind), que lo coloca por encima del jabali. Patroclo, en contraste, ha cambiado de estatus
animal y ahora es representado como un jabali, inferior al le6n, acompanado de descriptores que
evidencian su debilidad, como su jadeo constante [woAAa 3¢ T doOpaivovta] y su valor incansable
[dxapovTal.

A partir de estas descripciones, se puede afirmar que el estado de agotamiento del jabali en
comparacién con el leén simboliza la condicién de Patroclo en la narrativa: agénico y moribundo,
sometido por la fuerza y el dominio de una figura que, hasta este punto del canto, solo ¢l habia
ostentado. Finalmente, el hecho de que ambos estén sedientos simboliza la incansable lucha que
han sostenido. El deseo de beber representa su anhelo de alivio y de poner fin al combate tal como
se ha desarrollado.

53



Anilisis de la forma de los similes en Iliada XVI
Cartografia de los similes en Iliada XVI: Ubicacién, longitud y relaciones semdnticas

Después del anilisis del contenido de los similes del canto X VI de Iliada, se presenta una
tabla que recopila los principales datos derivados de estos. Para interpretar su contenido, es
fundamental comprender la estructura en la que se organiza la informacién.

En cuanto a la forma del simil, la tabla examina su ubicacién dentro del texto, indicando el
lugar exacto donde aparece en la narrativa. Ademds, se especifica su longitud en versos y la cantidad

de versos que lo separan del siguiente, lo que permite analizar su distribucién a lo largo del canto.

En cuanto al contenido, primero se asigna un nombre a cada simil para facilitar su
referencia a lo largo del trabajo. Estos nombres han sido designados por mi. Luego, se identifica
quién lo emite: en este canto, la mayoria son introducidos por el narrador, aunque en dos casos los
enuncian personajes, por lo que se distingue entre similes narrativos y aquellos expresados por los
personajes. A continuacién, se sefiala la ocasién o evento que introduce el simil, es decir, el contexto
narrativo que le da origen. Finalmente, se incluyen cinco elementos conceptuales adicionales que
requieren un desarrollo mds detallado, los cuales se describen a continuacién.

Elementos sintacticos introduce a los similes

Basset distingue dos clases de similes. La primera, denominada “simil adjetivo” (Bassett,
1921, p. 135), se caracteriza por estar comunmente precedida de un adjetivo. Inicia con una
comparacién breve que se expande a través de oraciones relativas y verbos en participio. La segunda
clase es identificada como “simil largo”. Lo introduce principalmente el adverbio relativo é¢ (como)
(Bassett, 1921, p. 135). Ademis, suele extenderse desde el inicio hasta el final de los versos en los
que se desarrolla. Sin embargo, este no es el inico modo de introducir los similes. Ready indica que
exite una variedad de palabras y oraciones que pueden introducir un simil: el adjetivo dtéravtog
(equivalente a, como), en 7/. 13.795-801; el adverbio #ite (como), en /7. 2.87-93, 16.7-11, 487-491;
el pronombre relativo olog (como, tal como), 7. 7.63-66; el adverbio relativo junto ¢é¢ con la
conjuncién temporal éte (como cuando), /7. 11.292-295; 16. 211, 294, 364 , 384, 404, 482, 641,
823 (Ready, 2011, p. 70). En este canto, los similes se introducen de dos maneras adicionales. La
primera es mediante Zotxa, la forma en perfecto del verbo eixw, que significa "ser como" o "parecerse
a". La segunda es a través del adjetivo ixedog ("como”, "parecido”) y del pronombre demostrativo
Tolog ("tal”, "tal como”), que suele estar en correlacién con un pronombre o adverbio relativo,

generalmente ¢ u olog.

Nocién de tenor y vehiculo

Segin Ready, en un simil, el tenor es el elemento principal al que se le atribuye una
caracteristica especifica, mientras que el vehiculo es el elemento con el cual se le compara para
resaltar dicha caracteristica. Aunque ambos comparten ciertos rasgos, también presentan
divergencias significativas en otros aspectos. Precisamente, estos contrastes serdn objeto de andlisis
en lo que sigue (Ready, 2011, p. 4).

Para ilustrarlo con un ejemplo, en la frase “Patroclo llora como una nifia infantil” (74
16.7-8), el tenor es Patroclo , ya que es el sujeto al que se describe, y el vehiculo es la nifia infantil
puesto que es la imagen con la que se le compara. En este caso, la semejanza radica de la manera en
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que lloran, pero existen diferencias fundamentales entre ambos: Patroclo es uno de los mejores

guerreros griegos, mientras que la nifia no tiene un rol en la guerra ni pertenece a ese Contexto.

Ready también senala que, en un simil, pueden existir multiples puntos de contacto entre el
tenor y el vehiculo. No obstante, estos solo resaltan una caracteristica especifica sin hacer que
ambos elementos sean equivalentes. Ademds, el grado de similitud puede variar segtin la conexién
que se establezca entre el tenor y el vehiculo en la comparacidn, lo que puede hacer que la imagen
de la caracteristica que se desea transmitir sea mds clara o, por el contrario, ms difusa (Ready, 2011,

p- 15).

Contrastes entre término de comparacién

Para abordar el contenido, Bassett analiza el simil homérico desde la perspectiva del lector u
oyente, quien, segin ¢l, debe realizar dos acciones al encontrarse con un simil. Por un lado, debe
retomar la narrativa previa y, por otro, establecer una conexién entre el contenido del simil y la
accién que lo introduce. Segin Bassett (1921), estas acciones no contribuyen necesariamente a la

claridad del primer término de comparacién, sino que enriquecen poéticamente el texto.

Posteriormente, el autor identifica diversos puntos de contraste que se construyen entre la
materia narrativa y el contenido de los similes: Contraste temporal: Se establece entre el pasado
remoto y el presente, basado en la experiencia del poeta y su publico. Contraste espacial: Ocurre
entre el campo de batalla y escenarios naturales, que pueden incluir el cielo, la colina, lallanura, el
bosque o el mar. Contraste temdtico: Enfrenta las acciones humanas con diversas fuerzas de la
naturaleza, representadas usualmente por animales en conflicto o reposo. Contraste de estatus
social: Distingue entre la aristocracia y la gente del comun. Contraste de condiciones politicas:
Opone la guerra y la paz. Contraste de posturas religiosas: Se manifiesta en la interferencia de los
dioses olimpicos personificados en las acciones y fortunas humanas. Contraste emocional: Se da

entre las emociones generadas por la narracion y las evocadas por los similes.

Bassett resalta que Homero construye sus similes incorporando uno o mds contrastes. Para
este trabajo, se realizardn ciertos ajustes en a la propuesta de las categorfas de contraste propuestas
por Bassett. A continuacién, las modificaciones propuestas que se usardn en la siguiente tabla:

1. Contraste locativo: Se establece una oposicién entre el campo de batalla y diversos escenarios
naturales, resaltando la diferencia entre la crudeza de la guerra y la estabilidad, el dinamismo o
la armonia del entorno. En este canto, se identifican dos contrastes locativos relevantes:

a. Lavida rural, representada por espacios organizados y pacificos, en contraste con el caos del
combate.

b. Los espacios naturales funcionan como escenarios de comparacion, donde su propio curso
natural sirve como referencia y se mantienen al margen del conflicto bélico. Un ejemplo de
esto es la fuente mencionada en el primer simil, donde el llanto de Patroclo se compara con
el flujo constante del agua que la atraviesa (7. 16.2-4).

2. Contraste con la naturaleza: Relaciona las acciones de la guerra con distintos elementos del
mundo natural, resaltando la fuerza inevitable de los eventos.

a. Animales: Depredadores y presas representan la lucha entre combatientes, también
guerreros y ejércitos.

b. Fendémenos atmosféricos: Elementos como el viento o el movimiento de las nubes que

reflejan cambios de posicién en el combate.
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c. Fendmenos meteorolégicos: Tormentas, torrentes y Otros eventos climdticos violentos que
representan la fuerza de la batalla.
3. Actividades humanas: Relaciona el combate con actividades cotidianas desarrolladas por los
seres humanos, estableciendo paralelismos entre la guerra y distintas labores o movimientos
habituales.

Concepto de Tertium

El uso de similes tiene como propdsito describir un concepto principal mediante su
asociacién con un concepto secundario que refuerce su significado. No obstante, esta tarea puede
ser compleja, ya que no siempre es evidente qué elementos dentro de una estructura dada son
comparables. Ademds, el término que acttia como mediador en la comparacién puede variar entre
distintas propuestas; lo esencial es que mantenga una relacién semdntica coherente entre los
conceptos involucrados.

Para facilitar la identificacién de los términos en un simil, Israel et al. (2004) introducen la
nocién del Tertium (p. 130), un tercer elemento que actda como mediador en la comparacién,
permitiendo que los conceptos se relacionen de manera coherente. Este mediador puede pertenecer
a cualquier categorfa gramatical (sustantivo, adjetivo, verbo, etc.), siempre que cumpla la funcién
de articular la relacién entre los términos.

Por ejemplo, en la oracién “Mi cocina tiene aproximadamente el tamafio de un sello de
correos”, tomada de Laurie Colwin (Israel et al., 2004, p. 130), el sustantivo “tamafio” acta como
el Tertium, ya que establece el vinculo entre cocina y sello de correos. Sin este elemento mediador, la
relacién entre ambos conceptos serfa menos clara o incluso incomprensible. Esta categorfa permite
precisar los elementos que articulan y hacen posible la comparacién dentro del simil homérico,
garantizando que la conexién entre los términos conserve su coherencia semdntica.

Si bien la propuesta de Israel et al. (2004) es vélida, en el presente trabajo se enfatiza que los
similes en el Canto XVI de la Iliada no limitan la comparacién a una unica relacién de sentido
articulada por un Tertium; por el contrario, establecen multiples lineas de significado a partir de
cada comparacién. Los similes homéricos no se reducen a una correspondencia directa entre dos
elementos, sino que se configuran dentro de un entramado de significados que enriquecen la
narracién. Por ejemplo, en el simil donde un guerrero es comparado con un toro que es abatido por
un ledén (Z/. 16.487), la relacién no se limita tinicamente a la caida del personaje, sino que puede
aludir también a su valentia al resistir el ataque, sus caracteristicas fisicas y psicoldgicas, o incluso la

dindmica de poder entre ambos animales.
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Tablas

Tabla 1. Un anilisis formal de los similes en Iliada XVI

. Espacio
. . ., Longit
Simil Ubicaciéon entre
u
similes
3 16.1
1 16.2-4
Versos 1 verso
S 16.5-6
2 16.7-11
Versos 2 versos
11 16.12-155
3 16.156-166
versos 144 versos
7 16.167-210
4 16.211-217

versos 44 versos

Voz que
Nombre del simil lo

enuncia

Fuente de agua
negra—

KPYVN KEAGVVOPOG

Una nifia
infantil—

xoDpy YTy

Aquiles

Lobos carnivoros
Narrador

Avxot dpogéyot

Muro de una casa
elevada — 7oiyog  Narrador

dedportog Dymoio

Narrador

. Ocasién/
Qué introduce
. evento que
al simil**
introduce al simil
Verbo conjugado:

mapiotato (se presentd)y  Patroclo llora ante

el verbo en participio

Aquiles

yéwv (derramando) — é

. Patroclo llora ante
Alite — txedog )
Aquiles

Los mirmidones

&g — Tolog preparados para salir al
ataque

. . La formacién de los

we 8te — &

mirmidones

Contrastes entre

Tenor y . . s
términos de Tertinm
vehiculo .,
comparacién
llanto de
Patroclo/  1.b. Contraste locativo: Verbo yéw (derramar)
una fuente de espacio natural (1) xéwv (2) xéer
agua negra
Verbo daxpbw (llorar)
Patroclo/ (1) deddxpvooun antes de introducir el

3. Actividades humanas

nifia infantil simil y ddxpuov eieic™ al cerrarlo

(2) daxcpuéeaaa (llorosa)

Gira en torno al comportamiento

gregario de los lobos.

mirmidones/
lob 2. a. Contraste con (1) parovt’ apg’ byabov Bepdmovta
obos
) la naturaleza: animales moddkeog Alancidao.
carnivoros o
(2) En términos generales, se centra en
el adverbio &yeAndév (en manada).
mirmidones/
Verbo &papioxw (unir, encajar)
un muro 3. Actividades humanas . pae ., S :
(1) &pBev, dpapov (2) apdpn
compacto

* La alternancia entre (1) y (2) refleja cémo se presenta el elemento en el primer y segundo término de comparacién. (1) indica su forma dentro de la narrativa, mientras que (2) muestra

c6mo aparece en el simil.

>* Es interesante notar que esta construccién combina el verbo conjugado ¢iBw (derramar) con el complemento directo tépev ddicpuov (una ligrima tierna), lo que, en dltima instancia,

equivale a “llorar”.
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16.
218-258

1 versos

S 16.259-267 9 versos

16.
267-293

27 versos

6 16.294-302
Versos

16.
303-350

48 versos

7 16.351-357

VErsos

16.
358-363

6 versos

8 16.364-367
Versos

16.
368-383

16 versos

9 16.384-393

VEIsos

¢otce. — verbo en

participio &yoveg El ingreso de los
. , (—ellos~ teniendo) Lo
Avispas — o@vxeg  Narrador mirmidones al campo

de batalla

[t&v téTe Muppddveg
padiny kol Guusdy

Exovreg]

Movimiento de Los mirmidones

una nube— . . expulsan a los troyanos
) , Narrador g 8Te — &g o
Zetbg xiviiay de las proximidades de
TUKIVIY VEQEANY sus naves
Lobos voraces
atacan corderos y Los caudillos
cabritos— ) ) mirmidones se
L Narrador 0g — 03¢ )
Aot dpvegary imponen sobre los
eméypaov §) épipotat troyanos
oyt
Los mirmidones
Tormenta— . . )
Narrador ag &te —b)g persiguen a los
Aodheryr
troyanos
Los mirmidones
Torrentes— . . )
. Narrador g &te — &g persiguen a los
ToTROL

troyanos
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mirmidones/ 2. a. Contraste con
avispas la naturaleza: animales
2.b. Contraste con la
troyanos/ )
naturaleza: fenémenos
nube »
atmosféricos
lideres
mirmidones/ 2. a. Contraste con
lobos la naturaleza: animales
depredadores
) 2.b.y c. Contraste con
el gritoy )
] la naturaleza: fendmenos
miedo/ una 5
atmosféricos y
tormenta

meteoroldgicos

2. c. Contraste con
las yeguas/ los )
] la naturaleza: fendmenos
rios »

meteorolégicos

Gira en torno a la salida de los héroes
de las naves y las avispas de sus nidos:
(1) &exéovro antes de introducir el
simil y &yéovto al cerrarlo

(2) mpboow ag wETeTOU

Se construye con dos verbos distintos
que tienen que ver con movimiento:
xwéw (mover), PoBéw (huir)

y émiyéw (irrumpir, precipitarse)
(1) p6PnOev para los troyanos y
gméyuvto para los aqueos
(2) vy, movimiento de Zeus a la

nube

Se presentan dos verbos:
¢mrypaw (atacar) y aipéw (coger)
(1) Eov y eméypaov
(2) adpedpevor y eméypooy

Se presentan dos verbos:
Epyopeu (surgir, producirse)
y yiyvopou (producirse)
(1) yévero y (2) Epyetan

Verbo orevéyw
(gemir, suspirar)

(1) oTevayovto y (2) orevdyovat



10

11

12

13

14

15

16.404-410

16.428-430

16.482-486

16.487-491

16.581-585

16.633-637

7

VEIrsos

3

VErsos

5

VErsos

5

VErsos

S

VErsos

5

VErsos

16.
394-403

10 versos

16.
411-427

17 versos

16.
431-481

51 versos

16.
486-487

0 versos

16.
492-580

89 versos

16
586-632

47 versos

Pez— iybig Narrador

Buitres — atyvmioi  Narrador

La caida del 4rbol
Narrador

— Opic pure

Ledn que asesina a
un toro — Narrador

Tobpov Eme@ve Aéwy

Halcén / Gavildn

— Narrador

tpak

Lefiadores en las
laderas—
dputéuwy dvdp@v  Narrador
bpuparydog v
Bhoong

o &1 — O
e — &g
¢ 6T — &g
NiiTe — &g
golxo — &g
¢ — &g

Patroclo asesina a

Téstor

Encuentro entre
Sarpedén y Patroclo

Muerte de Sarpedén

Muerte de Sarpedén

Muerte de Epigeo

Enfrentamiento entre

ejércitos
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Téstor/ un
3. Actividades humanas
pescado
Patroclo y
i 2. a. Contraste con
Sarpedén/ .
) la naturaleza: animales
buitres
Sarpedén/
3. Actividades humanas
drbol
Patroclo y
2. a. Contraste con
Sarpeddn/ .
, la naturaleza: animales
le6n y toro
Patroclo/
2. a. Contraste con
Halcon-
] la naturaleza: animales
Gavilin

el estruendo
(dpuporydoc) de
los leAadores/ .
3. Actividades humanas
el ruido
(dotmog) de las

armas

Verbo &\xw (arrastrar)

(1) EAxey (2) €hxe

Verbo xtalw (graznar, gritar)
(1) xexdpyovreg y (2) xhdfovre

Se presentan dos verbos:
Verbo épeimw (caer) y xeipeu (yacer)
(1) antes de introducir el simil y xeito

al cerrarlo (2) fiprme

Se presentan dos verbos:
gmypdw (atacar) y aipéw (coger)
(1) &dov y éméypoov
(2) aipedpevor y éméypaoy

Se presentan dos verbos:
(1) tBvoev (80w, ir recto)

y (2) ¢péProe (poPéw, poner en fuga)

Verbo 8pyvut (elevar, levantar)

(1) 8pvvoy (2) dpawpet



16

17

18

19

20

21

16.641-644
Versos
9
16.742-750
Versos
3
16.751-754
Versos
6
16.756-761
Versos
16.765-771 7 versos

16.823-828
Versos

16.
638-640

3 versos

16.
645-741

97 versos

16.
750-751

0 versos

16.
755

1 verso

16.
762-764

3 versos

16.
772-822

51 versos

Moscas— ptat

Zambullidor/
acrébata
xlotyTip/

dpvevTip

Ledn que destruye

los establos

Leones que se

disputan un ciervo

Contienda de

vientos (Euro y
Noto)

Leén que somete a

un jabal{
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una hipétesis comparativa.

Narrador

Narrador

y

Patroclo

Narrador

Narrador

Narrador

Narrador

o )

¢otcdrg (narrador)”

—e+ el — wg

(Patroclo)

Participio (&ywv)+ éx

o o

WG — W¢
g — &g
¢ te— &g

Muerte de Sarpedén

Muerte de Cebriones

Disputa entre Patroclo

y Héctor

Disputa entre Patroclo
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¢otxag introduce la comparacién formulada por el narrador. Posteriormente, Patroclo desarrolla la estructura ég (adverbio relativo de modo) y i ("si") + ¢, mediante la cual se plantea



Tabla 2. Distribucidn de los similes en los 867 versos de Iliada XVI

Aparicion del simil

Op====================—===—======—===—==—=—==—==—=====

100 200 300 400 500 600 700 800

NUmero del verso
Esta dltima tabla fue elaborada en colaboracién con ChatGPT-4 Turbo (2023), una herramienta de
inteligencia artificial desarrollada por la empresa OpenAl

Anailisis de los datos encontrados en las tablas

El anilisis del Canto XVI revela un total de 21 similes, con una longitud promedio de 6
versos. El simil mds extenso es el tercero, referido a los lobos carnivoros (Adxot duodyot), con una
longitud de 11 versos, ubicado en los versos 156-166 y usado por el narrador para describir a los
mirmidones preparados para salir al ataque. Por otra parte, el mds breve es el primero, que consta
unicamente de 3 versos (//. 16.2-4), donde el llanto de Patroclo ante Aquiles se compara con una
fuente de agua negra (xpvy perdvvdpog).

La longitud mds frecuente, es de S versos, presente en los similes de la nifa infantil (/7.
16.7-11), el halcén o gavilin (/7. 16.581-585), el leén que asesina a un toro (/1. 16.487-491) y los
lobos atacando corderos y cabritos (Z/. 16.351-357). Por otro lado, el promedio de espacio entre los
similes es de 34,8 versos, con una distancia maxima de 144 versos, entre los versos 12 y 155, y una
minima de 0 versos, indicando casos de similes consecutivos sin separacion textual. Ademds, no se
identifica un valor predominante en la distribucién de los espacios entre similes, ya que no hay una

cifra que se repita con suficiente frecuencia como para considerar una tendencia.

Los similes ocupan un total de 130 versos, representando aproximadamente el 15 % de los
867 versos que componen todo el canto. Aunque no existe un patrén estadistico claramente
definido en su distribucién, si es posible identificar agrupaciones notorias en momentos narrativos
especificos, tal como se puede evidenciar en la Tabla 2: alrededor del verso 150, en la preparacién y
entrada de los mirmidones en la batalla; hacia el verso 350, durante el enfrentamiento directo entre
mirmidones y troyanos; entre los versos 480 y 500, que coinciden con la muerte de Sarpedén; cerca
de los versos 740-750, relacionados con la muerte de Cebriones; y finalmente, desde el verso 750 en
adelante, en el intenso y dramdtico contexto que rodea la muerte de Patroclo.

La Tabla 1 evidencia que la voz narrativa domina claramente la enunciacién de los similes
en el Canto XVI, siendo responsable de la mayorfa de estas figuras. Sin embargo, existen dos
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excepciones importantes: el simil de la nifa infantil (xo0py vymiy, versos 7-11), pronunciado por
Aquiles, y el del zambullidor/acrébata (xvPioytip/dpvevtip, versos 742-750), donde intervienen
tanto el narrador como Patroclo. Esto indica que, aunque la voz narrativa predomina ampliamente
en el texto, algunos personajes tienen la capacidad de expresarse puntualmente mediante
comparaciones propias, aportando diversidad y énfasis puntuales al relato, explorados en el Andlisis
del Contenido.

Para los similes en los que son proferidos por los personajes de la obra, debemos tener como
referencia el trabajo de Jonathan Ready, Character, Narrator, and Simile in the Iliad (2011). En este
estudio, Ready senala que los similes emitidos por personajes funcionan como un espacio de
competencia que refleja el contexto bélico de Ilfada. Segun el autor, el poeta no solo muestra a los
guerreros homéricos compitiendo individualmente en distintos certimenes, sino que también los
hace rivalizar como personajes dentro del poema, buscando captar la atencién narrativa (Ready,
2011, p. 3).

De acuerdo con este marco de competencia, Ready identifica cuatro categorias a través de
las cuales un personaje intenta representar a su interlocutor: (1) identificar la condicién mental o
fisica de otro personaje, como cuando Aquiles intenta comprender el llanto de Patroclo; (2)
plantear su nombre y/o identidad, asigndndole una identidad genérica a partir de la accién que
ejecuta; (3) recurrir a disfraces, donde las identidades adoptadas son mds puntuales y fijas, como en
los casos en que un dios se disfraza de mortal; y (4) realizar afirmaciones de similitud literal,
estableciendo comparaciones entre entidades dentro de una misma categorfa especifica (Ready,
2011, pp. 19-25).

Para este andlisis, se identifican dos de estas categorfas. La primera es la identificacién de la
condicién mental o fisica de otro personaje, reflejada en el simil de Aquiles al intentar averiguar el
motivo del llanto de Patroclo. La segunda es la asignacién de un nombre y/o identidad,
ejemplificada en el simil 17, donde Patroclo, en tono burldn, intenta otorgarle una identidad al
salto de Cebriones desde su carro.

En cuanto cémo se introducen los similes en este canto, en la Tabla 1 se evidencia que
suelen ser introducidos mediante patrones lingiiisticos especificos, destacindose principalmente
estructuras comparativas cldsicas como ¢ — é¢ y &g e — @, las cuales establecen claramente un
contraste entre dos referentes a partir del adverbio relativo de modo “como” y al adverbio
demostrativo “asi”. También aparecen algunas variaciones mediante el uso de verbos en participio o
conjugados que preparan al lector para recibir la comparacién, como ocurre en los casos de los
verbos conjugados. Se evidencia en el primer simil con el verbo conjugado mapiotaro (se presentd) y
el participio yéwv (derramando) (/. 16.2-4). También sucede con Zowxa y el participio &yovteg
(teniendo) en el simil de las avispas (Z/. 16.259-267).

Otro recurso importante que requiere explicacién es la estructura comparativa &g — 6,
presente en los versos 428-430 (buitres) y 633-637 (Lenadores en las laderas). Este patrén particular
se debe a las normas gramaticales del griego antiguo, segin las cuales, cuando el adverbio
comparativo de modo ¢ ("como") es seguido por la conjuncién enclitica e , recibe el acento de la
enclitica y adopta la forma é¢. Este fenédmeno lingiiistico se observa claramente en los ejemplos
mencionados. Un ultimo caso que es necesario precisar es el del simil de los leones que se disputan
un ciervo, ubicado en los versos 756-761. En esta situacién, ambos &g hacen referencia al primer

término de la comparacidn, es decir, la lucha entre Patroclo y Héctor por el cuerpo de Cebriones.
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Como resultado, el segundo término de la comparacidn se presenta en forma de un simil adjetivo
con una particularidad distintiva. Segiin Basset, este tipo de simil suele iniciarse con una
comparacién breve que luego se amplia mediante oraciones relativas y participios. Sin embargo, en
este caso especifico, no hay una comparacién breve inicial; en su lugar, la analogfa se construye

desde el principio a través de una oracién de relativa introducida por & (que o quienes).

Los eventos que con mayor frecuencia introducen los similes estdn vinculados a batallas,
muertes significativas dentro de la narrativa o sucesos que marcan un punto de inflexién en el
desarrollo de los acontecimientos. Destaca especialmente la muerte de Sarpedén, que introduce tres
similes, seguida del episodio en que Patroclo llora ante Aquiles, presente en dos ocasiones.
Asimismo, el enfrentamiento entre ejércitos aparece reiteradamente como marco para los similes,
especialmente en escenas de preparacién, despliegue y avance de los guerreros en la batalla. En
cuanto a las muertes, se observa una recurrencia en la representacién de la muerte de Cebriones, la
muerte de Epigeo y la disputa entre Patroclo y Héctor, lo que refuerza el uso de los similes como
recurso para enfatizar momentos de alta tensién en el relato o que buscan reforzar la violencia con

la que se ¢jecutan.

En la informacién analizada, se identifican distintos contrastes con la naturaleza y la
presencia de actividades humanas. En cuanto al contraste locativo, se menciona el espacio natural
en una ocasién, asf como una combinacién entre animales y la vida rural. Respecto al contraste con
la naturaleza, destaca la referencia a animales en diez ocasiones, seguida por los fenémenos
atmosféricos en dos y los fendmenos meteoroldgicos en una, ademds de una combinacién entre
ambos fenémenos. Finalmente, en el 4mbito de las actividades humanas, se registran seis menciones
en total.

En el canto XVI, los similes de animales han servido para reflejar relaciones individuales de
fuerza y poder. Se podria distinguir dos tipos de relaciones en los similes que comparan
enfrentamientos individuales: de superioridad e inferioridad, y de igualdad. Los similes que
representan relaciones de superioridad e inferioridad incluyen: el décimo, donde Patroclo es el
pescador y Testor el pez; el décimo tercero, con Patroclo como leén y Sarpedén como toro; el
décimo octavo, en el que Patroclo es el leén y Cebriones un animal del establo; y el vigésimo
primero, con Héctor como ledn y Patroclo como jabali. Por otro lado, los similes que reflejan una
relacién de igualdad incluyen el undécimo, en el que Patroclo y Sarpedén son comparados con

buitres, y el decimonoveno, donde Patroclo y Héctor son equiparados a leones.

A propésito del Tertium, se identifican diversas relaciones mediadas principalmente por el

uso de verbos en las comparaciones:

Se inicia con los verbos que, en los términos de comparacidn, se mantienen idénticos en
tiempo, modo, numero y persona, como en el simil 16, donde el verbo éudéw (reunirse,
congregarse) aparece en la forma épideov (imperfecto, activo, indicativo, tercera persona del plural).
Asimismo, se incluyen en esta categorfa los similes en los que se emplea el mismo verbo, pero con
variaciones morfoldgicas, como en el simil 15, donde el verbo 8pvupt (elevar, levantar) se presenta en
dos formas diferentes: (1) 8pvuto (imperfecto, mediopasivo, indicativo, tercera persona del singular)
y (2) dpwpet (pluscuamperfecto, activo, indicativo, tercera persona del singular).

Se contintia con el andlisis de los verbos distintos que comparten un mismo significado. Un
ejemplo de ello es el simil del movimiento de una nube, empleado para representar el
desplazamiento de aqueos y troyanos en combate. En este contexto, se utilizan dos verbos: @63y 0ev
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(poPéw, huir), referido a los troyanos, y éméyvvto (émyéw, irrumpir o precipitarse), aplicado a los
aqueos, evocando el movimiento de una nube densa desplazindose cuando Zeus oy (xwéw,
mover) una masa compacta en el cielo.

Por otro lado, algunos verbos que, aunque no tienen el mismo significado, pertenecen al
mismo campo semdntico o muestran un desarrollo semdntico afin, generan conexiones
significativas en la comparacién. Un ejemplo de ello es el simil del halcén/gavildn (/7. 16. 581-585),
empleado para describir el movimiento de Patroclo al perseguir a sus enemigos. En el primer
término de la comparacién, se dice que Patroclo ifvoev (i0dw, ir recto), lo que, en la imagen
propuesta, provoca que el ave époPnoe (poPéw, poner en fuga o huir).

Asimismo, hay verbos que se construyen a partir de uno o mds elementos gramaticales y
reflejan el verbo utilizado en la comparacién. Un ejemplo de ello es el segundo simil, el de la nifia
infantil: en el primer término de comparacidn, se emplea el verbo deddaxpvoat (daxpdw, llorar) para
referirse al llanto de Patroclo. Sin embargo, en el segundo término de comparacidn, la construccién
cambia y se usa el verbo eidw (derramar) junto con el complemento directo Tépev ddxpuov (una
lagrima tierna), lo que, en tltima instancia, equivale semdnticamente al verbo daxpiw (llorar).

Finalmente, algunas composiciones resaltan comportamientos completos, destacando
acciones colectivas o patrones de movimiento. Un ejemplo de ello es el simil de los lobos carnivoros,
donde la comparacién se basa en el adverbio &yeAnoév (en manada), utilizado para ilustrar tanto la
forma en que los lobos cazan y conviven en grupo como la manera en que los lideres de los
mirmidones se organizan y actian en el combate.

De acuerdo con lo anterior y con los datos del 7ertium en la Tabla 1, en los similes 1, 4, 7, 9,
10, 11, 13, 15 y 16 se emplean los mismos verbos en ambas propuestas de comparacién. Los verbos
distintos que comparten un mismo significado aparecen en los similes 6, 8, 12, 17, 19, 20 y 21. Para
los verbos que, aunque no tienen el mismo significado, pertenecen al mismo campo semdntico o
muestran un desarrollo semdntico afin, se encuentran los similes 14y 18. Los verbos construidos a
partir de uno o mds elementos gramaticales que reflejan el verbo utilizado en la comparacién estin
en los similes 2 y 5. Finalmente, la composicién que resalta comportamientos completos y acciones
colectivas corresponde al simil 3.

Conclusiones
Anilisis de las secuencias de similes del canto XVI: forma y funcién

De acuerdo con los datos cuantitativos y cualitativos obtenidos, se ha identificado la
posibilidad de asignar secuencias de similes dentro del Canto XVI. Al agruparlos, es posible definir
una serie de funciones que establecen patrones dentro del texto. A continuacion, se presentan de
manera detallada las seguidillas de similes identificadas en esta investigacidn, siguiendo el orden en
que aparecen a lo largo de los versos del canto.

Secuencia del llanto de Patroclo

El llanto de Patroclo marca el punto de partida de las secuencias apreciadas en el Canto
XVI. A través de dos comparaciones consecutivas, se introduce una carga emocional intensa, que
no solo ilustra la profunda sensibilidad de Patroclo, sino que también anticipa el giro narrativo en el
que Aquiles concederd su permiso para que su comparfiero y/o amante se lance al combate. Estos
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similes construyen un arco narrativo que intensifica la emotividad del momento y justifica la
intervencién de Aquiles en el Canto XIX, cuando decide salir a la batalla para recuperar el cuerpo
de Patroclo. Asimismo, a través de estas imdgenes, la narrativa establece un punto de inflexién
crucial, marcando el inicio del camino que llevard a Patroclo al campo de batalla y sellando su
destino dentro del desarrollo del canto.

Secuencias de dominacién, persecucion y enfrentamientos entre ejércitos

Es interesante observar cémo los similes atmosféricos y meteoroldgicos reflejan cambios en
el dominio de la batalla. Como se menciond en el andlisis del simil seis (movimiento de una nube
compacta), su estructura, junto con la de los similes ocho (la tormenta) y nueve (los torrentes),

representa transformaciones en la situacién bélica a través de fenémenos climdticos.

Resulta especialmente relevante que en estos tres similes la figura de Zeus esté presente, al
igual que en el desarrollo narrativo general, donde su intervenciéon determina quién avanza y quién
muere, como lo hizo en el destino de Patroclo.

De acuerdo con la Tabla 1, otro simil que se inscribe en esta categoria es el de la contienda
de los vientos, que simboliza una igualdad de fuerzas en el choque de los ejércitos. Asimismo, el
simil de los lobos atacando a corderos y cabritos, aunque no pertenece a la dindmica
atmosférico-meteoroldgica, s representa un cambio en la dominacién y sumision entre los ejércitos,
integraindose dentro de este patrén narrativo.

Secuencias de salida y despliegue mirmidén, junto con atributos animales

Resulta interesante analizar las funciones narrativas que se articulan en los similes 3 (lobos
carnivoros), 4 (muro de una casa elevada) y 5 (avispas), los cuales, en conjunto, abarcan
aproximadamente 150 versos. Es evidente que su propésito no es simplemente dilatar el inicio de la
batalla, sino generar tensién y expectativa ante las acciones inminentes. Al mismo tiempo, estos
similes construyen y refuerzan la imagen de un despliegue mirmidén agresivo y sdlido, anticipando
el cardcter imponente que tendrd su participacién en el combate. Resulta notable apreciar que es
bastante frecuenta darle atributos humanos a animales que resultan abstractos para el animal que lo
porta. Tal serfa el caso de los lobos carnivoros, quienes cuentan con una @pyv (mente, espiritu,
diafragma), descrita con "gran fuerza” o "fuerza indecible [toioiv Te mept ppeciv dometog ddxn] (Z1.
16.157), del mismo modo sucede cuando a las avispas se les describe como portadoras de un
corazén valiente [&hipov Ytop Exovreg] (1. 16.264), o el jabali que es sometido por el ledn, que es
caracterizado por un valor incansable [&xapavra] (Z7. 16.823).

Secuencias de igualdad, ascenso y descenso en el poder

El simil del pez (ix80¢) introduce a Patroclo como un guerrero pesado y poderoso, firme en
la batalla y arrogante frente a sus enemigos y su propio despliegue. A partir de este punto, su figura
se engrandece progresivamente en el combate, no solo contra Sarpeddn, sino contra todo el ejército
troyano, hasta culminar en su muerte. Este ascenso queda reflejado en tres similes interconectados,
que refuerzan su dominio en la lid: pez (iy9dv), inicio y materializacién de su ascenso; leén que
asesina a un toro (tabpov émegve Aéwv): plenitud de su poder; halcdn/gavildn (iépa): agilidad y
supremacia en el combate.
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Sin embargo, en este mismo desarrollo, se introduce un momento de equilibrio de fuerzas,
como ocurre con los buitres (aiyvmiot), cuando Patroclo arremete contra Sarpedén, y con los leones
que se disputan un ciervo, en su enfrentamiento con Héctor.

A medida que avanzan los acontecimientos, se evidencian dos descensos progresivos de
poder, reflejados en los similes. Sarpeddn, que inicialmente se equipara con Patroclo en la imagen
de los buitres, posteriormente es representado como un 4rbol abatido y, finalmente, como un toro
sometido por un leén. Patroclo, por su parte, sigue un arco paralelo, pasando de leén dominante a
jabali sometido. Un elemento adicional que resulta interesante considerar es la presencia secundaria
de Sarpeddn en el simil de las moscas. Aunque la comparacién no se centra directamente en ¢€l, su
figura sigue siendo el eje central a partir del cual se construye el simil, lo que refuerza su importancia
dentro del desarrollo narrativo.

Retomando al ledn que asesina a un toro y el leén que somete a un jabali, se puede afirmar
que son representaciones que se construyen en espejo, representando los cambios en la jerarquia de
poder entre dos héroes: Sarpeddn y Patroclo. Desde Arist6teles hasta Esopo, el ledn ha sido simbolo
del vencedor en el duelo, siempre por encima de los animales con los que se le compara, ya sea un
toro o un jabali (Janko y Kirk, 1991, p. 416).

La tnica excepcidn en este canto donde el leén aparece parcialmente sometido es en el simil
18, en el que destruye un establo. Sin embargo, incluso en este caso, la narrativa enfatiza que es su
propia valentfa la que lo conduce a la destruccidn, sin que esté explicitamente sometido, sino més
bien victima de su propio impetu.

Secuencia de similes que representan sonidos

Varios similes construidos a partir de fenémenos meteoroldgicos representan elementos
auditivos o visuales, como lo sefialan Janko y Kirk (1991, p. 407). En su estudio, citan multiples
ejemplos a lo largo de la Ilfada (2.148; 2.210; 7.64), donde se observa esta relacién entre la
naturaleza y el sonido. En este canto, se identifican tres similes que se ajustan a estas caracteristicas.
Los similes de la tormenta y los torrentes destacan cémo el sonido emerge a partir del movimiento
de una nube y del caudal de los rios, reforzando la sensacién de estruendo y dinamismo en la
narracién. De manera menos precisa, también se incluye el simil de los lefiadores en las laderas, que,
aunque no corresponde a un fenédmeno natural, si describe la generacién de ruido a partir de su
actividad.

Secuencia de la muerte de Patroclo con respecto a otros héroes

Para finalizar, resulta interesante reflexionar sobre por qué algunos héroes centrales en la
narrativa y la guerra no reciben similes especificos para su muerte. Un ejemplo claro es Patroclo,
cuyo papel es fundamental en este canto, tal como sefiala Eustacio: "Puesto que el titulo del canto
IT [XVI] es este: ‘I1, la lanza de Héctor maté a Patroclo, el guerrero’ [ITi ITdatpoxAov Emepvey dpvjiov
“Extopog aixwn]. Lo demds estd contenido en esta designacion, pues se llama ‘Patrocleia’ por la
informacién de las acciones relativas a Patroclo” (Ex. 3.794.1-3.794.4).

Si bien esta referencia es puntual y pertinente, es notable que, a diferencia de Sarpeddn,
cuya muerte es representada a través de tres similes, Patroclo solo recibe uno, lo que contrasta con la
elaborada estructura narrativa que ha acompanado a otros personajes hasta este punto.
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Este fendmeno puede explicarse a partir de la funcién de los similes dentro de la narrativa.
Como hemos observado en pasajes anteriores, los similes no solo describen una escena, sino que
también expresan una disposicién especifica ante los acontecimientos previos o posteriores. Es
posible que, en el momento de la muerte de Patroclo, el poeta haya considerado que este episodio
representa el cierre definitivo de su incursion en la batalla, sin necesidad de una mayor elaboracién
simbdlica. Lo esencial es ilustrarlo en su estado final: agotado y derrotado, mientras Héctor emerge
como el caudillo victorioso, cumpliendo asi la promesa de Zeus (Il. 16.644-655). En este punto, no
hay mds elementos que anadir a la construccién narrativa, pues la historia ha alcanzado su punto
culminante con la muerte de Patroclo.

A partir de este momento, solo quedan treinta y ocho versos para cerrar el canto. Es
Patroclo, y no otro personaje, quien antes de morir, reafirma su propia superioridad sobre el hijo de
Priamo (Il. 16.847-848) y profetiza la muerte de Héctor a manos de Aquiles (II. 16.851-854). Esta
ultima intervencion otorga a Patroclo una relevancia mds alld de los similes: su muerte se convierte
en el estimulo que desembocard en el desenlace de la epopeya, haciendo innecesario un despliegue

simbélico mayor para describir su caida.

Finalmente, reconsiderando a Cebriones, es intrigante notar que su muerte da lugar a tres
similes consecutivos, en marcado contraste con las apreciaciones dirigidas a Sarpedén. Aunque
estos similes no se centran especificamente en su figura, su fallecimiento actda como el eje que
articula las comparaciones. Esto plantea la cuestion de por qué la muerte de un hijo bastardo de
Priamo sirve como base para un simil. Su tratamiento podria entenderse como una adaptacién que
sigue el mismo canon introducido en los similes de Sarpeddn: el aprecio por una figura de poder y

su particular relevancia narrativa.

Para explicarlo, retomemos la conclusién derivada del duodécimo simil, donde
identificamos dos posibles factores que hicieron a Sarpedén merecedor de tres similes. Primero, su
estatus como hijo de Zeus; segundo, la novedad narrativa que representaba su muerte, evidenciada
en las maltiples reflexiones de Zeus sobre su destino (/. 16.431-457), ademds de ser el momento en
el que el dios decide como dard muerte a Patroclo (//. 16.644-655). La muerte de Cebriones se
ajusta a este mismo canon. En primer lugar, es apreciado por una figura de poder, ya que es el auriga
del mejor de los troyanos, Héctor. En segundo lugar, su muerte marca un hito narrativo crucial: es
el evento que precede al enfrentamiento entre Héctor y Patroclo, combate en el que este tltimo
encontrard su destino fatal.

Consideraciones finales

Como apuntes finales, en cuanto al contenido de los similes, en algunas ocasiones, el
segundo término se comprende a partir del primero, lo que rompe con la estructura tradicional del
simil. Israel et al., al analizar este recurso, sefialan que el simil, como se indicé en la introduccién,
tiene la funcién de clarificar el primer término de comparacién mediante la ilustracién del segundo.
Sin embargo, en este caso ocurre lo contrario: el significado del segundo término solo se hace
evidente cuando se interpreta a partir del primero.

El ejemplo mds representativo de esta inversion es el simil del ledn que destruye establos. La
frase “y su propia fuerza lo destruye” [én T¢ wwv dreogey daxy] (Z1. 16.753) solo adquiere sentido
cuando se aplica la narrativa del canto a la figura del animal: Patroclo, desbocado y soberbio, no se
detiene en su ataque y, finalmente, es su propia fuerza la que lo conduce a la muerte.
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De la mano con lo anterior, es relevante resaltar que de acuerdo con la tabla y el andlisis de
contenido, los similes mds accesibles y estructuralmente ideales son aquellos que presentan
elementos predeterminados y recurrentes a lo largo de la composicién. Estos similes comparten
ciertas caracteristicas, como una extensién breve de aproximadamente 4 a 5 versos, el uso de un
mismo verbo (como en el caso de las moscas), y una diferenciacién clara entre tenor y vehiculo,
como ocurre en las comparaciones con animales, por ejemplo, los buitres con Patroclo y Sarpedén.

Asimismo, los similes mejor definidos tienden a ser concretos (como el leén que somete al
jabali) y no abstractos (como los relacionados con el sonido), con escenas evidentes y altamente
descriptivas, como la pesca de Patroclo a Téstor, en contraste con aquellos que evocan situaciones

e desastre y desesperacién, como los torrentes. Ademds, presentan variaciones minimas en los
de desastre y d los t tes. Ad t i 1
pares sintdcticos habituales, es decir, en el adverbio relativo de modo d¢ (como) y el adverbio

emostrativo &¢ (asi). De esta manera, el poeta, cuanto mayor distancia toma del contexto bélico,
d trativo & De est 1 poet to mayor dist toma del contexto bél
logra plasmar con mayor claridad escenarios que reflejan los imaginarios culturales de los griegos,
particularmente en relacién con referentes ambientales y naturales.

Un tltimo aspecto que deseo sefalar, y que este trabajo no logré abordar en profundidad,
es la consideracién de la multiformidad del relato, mencionada en la introduccién. Resulta
significativo que el simil haya sobrevivido a todo el proceso de fijacién del texto descrito por Nagy.
Su incorporacién en la narrativa no puede atribuirse a factores prescindibles; por el contrario, como
se evidencid a lo largo del desarrollo, su presencia es pertinente. Un anilisis riguroso en lengua
griega permite desvirtuar la idea de que los similes carecen de relacién con la narrativa, pues el

estudio formal de estos revela su integracién y funcién dentro del texto.

Para concluir este trabajo, quiero destacar la gran experiencia que ha significado desarrollar
este proyecto. Ha sido un proceso de aprendizaje profundo y un esfuerzo por incursionar en un
campo de estudio que ha sido objeto de debate durante siglos, pero desde una perspectiva
innovadora. En particular, se implementaron herramientas poco exploradas en el andlisis del simil
homérico, como el andlisis cuantitativo de datos y el contraste de los resultados con textos antiguos
que no habifan sido abordados en profundidad, como el caso de Eustacio de Tesal6nica.

El mayor valor de este trabajo ha radicado en la oportunidad de sumergirse de manera
constante e inmersiva en la 1égica subyacente a la construccién y proposicion de los similes, asf
como en la posibilidad de esquematizar y organizar ideas derivadas de los resultados de forma
auténoma y productiva. Esta experiencia ha permitido no solo comprender la riqueza del simil
homérico, sino también aportar nuevas perspectivas al estudio de su estructura y funcién.

De cara al futuro, este trabajo abre multiples posibilidades de investigacién que pueden
profundizar en el estudio del simil homérico. Una de las lineas mds inmediatas es el
aprovechamiento de herramientas digitales, como los modelos largos de lenguaje (LLM) y la
lingtifstica de corpus, lo que permitirfa recopilar, analizar y clasificar similes de manera
automatizada, facilitando la deteccién de patrones estructurales, sinticticos y semdnticos en la
narrativa homérica.

Sin duda, este trabajo representa un aporte significativo a la manera en que se vive la
Filologfa Clisica en la Universidad Nacional de Colombia, sede Bogotd, y evidencia cémo su
enseflanza en este espacio académico puede generar investigaciones sdlidas y satisfactorias,

contribuyendo al desarrollo de las lenguas cldsicas en la institucién y, ojald, en la nacién.
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