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PRESENTACION

El estudio Los Audiovisuales de caracter educativo en Santa Fe de Bogota, forma parte de la politica
dd Indtituto paralalnvestigacion Educativay € Desarrollo Pedagdgico del Distrito Capita de SantaFe
deBogota-IDEP-, enlaperspectivadeintegrar |os medios de comunicacion con laescuel a, resaltando
las funciones educativas de |os medios e impulsando su incorporacion en el mundo escolar.

El estudio fue encomendado por & IDEP alaUniversidad Naciona de Colombia, através del Programa
de Fortalecimiento de la Capacidad Cientificaen la Educacion Basicay Media-RED- y tiene como
propdsito central hacer unacaracterizacion generd delaofertade materidesaudiovisudesy dela® cultura
audiovisual” que seobservaenlasinstitucionesescolarescon € fin de buscar alternativas orientadasa
incrementar y cualificar el uso de los mediosy materiales audiovisuales en las précticas escolares.

El estudio caracterizo laofertaidentificando alasingtituciones que ponen adisposicion delasescuelas
algun material audiovisual susceptible de ser utilizado con propésitos pedagogicos; a partir de la
informacion suministradapor 39 instituciones serealizo unaprimeracaracterizacion delos materiales
ofrecidos. Laofertacomercia que no fue consideradade carécter educativo por lasingtituciones oferentes,
no se tuvo en cuenta para el estudio de la oferta.

Lacaracterizacion en e mundo escolar buscdidentificar ciertas condiciones que permitieran hablar deuna
culturaingtitucional hacialosaudiovisuadesy explord dgunasformasdetrabago quelos profesoresreaizan
con los medios y materiales. Esta doble perspectiva de andlisis basada en encuestas, observacionesy
entrevistas adirectivos, profesores, estudiantesy encargados de los medios en las escuelas, permitio
buscar algunasrelaciones entrelos discursos, lainfraestructura, laorganizaciony las practicas con los
audiovisuales.

Las propuestas que surgen del estudio apuntan a consolidar una oferta de calidad técnica, artisticay
pedagdgica, acudificar la capacidad de |os profesores y |as ingtituciones paraincrementar € usoy
promover competencias lecto-escritoras con los medios y materiales audiovisuales y a promover la
produccion de audiovisuales de caracter educativo y agenerar conocimiento sobre las practicas, y las
multiples relaciones entre el mundo de los mediosy € mundo escolar.

El documento se organiza en cinco capitulos. En €l primero encontraran los lectores los referentes
conceptuales, tedricos y metodol 6gicos que orientaron € estudio; los tres siguientes serefieren alos
resultadosy €l Ultimo presenta las propuestas.
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1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y METODOLOGIA

Antecedentes

El Ingtituto paralalnvestigacion Educativay € Desarrollo Pedagdgico de Santa Fe de Bogota, Distrito
Capital -IDEP- esunaentidad del orden distrital que adelantay promueve acciones de investigacion
educativa, formacion de profesores y de innovacion en lasinstituciones escolares con el proposito de
brindar una educacion con calidad a los habitantes de la ciudad.

En d marco delaexploracion de dternativas educativas que incidan directamente en laampliacién dela
cobertura, en & aumento de laretencién y que megioren laequidad y la calidad, es prioritario un estudio
sobre las nuevas tecnol ogias aplicadas ala educacion y su utilizacion en las escud as bogotanas, en este
sentido, es de central importancia la generacion de directrices parala produccion y suministro de
materiaes, laformacion de profesoresy laincorporacion auténtica de estas tecnologias en las practicas
pedagdgicas.

En el amplio espectro delasnuevastecnol ogias, las denominadas artef actual es han irrumpido con fuerza
enlasociedad y agunasdeédlas se han convertido en vehiculosdeinformacion y conocimiento queinciden
directamente en la vida de las escuelas: modifican tanto las formas de acceso y apropiacion del
conocimiento como las relaciones entre los actores escolares, y entre ellos y 10s saberes.

Quizas por su penetracion en lavida de las sociedades (sobre todo |as urbanas), |as tecnol ogias que mayor
incidenciatienen en | as escuel as son las denominadas audiovisuales, ya sea porque |os jovenes estan
altamente expuestos aestas tecnol ogias atraves de | os medi os masivos de comunicacion, o porque las
escuelas las utilizan con propositos didacticos. En este contexto, € estudio andizala ofertade materia
audiovisud de carécter educativo existente en laciudad, exploralaculturadelasingtituciones escolares
hacialosaudiovisualesy € uso quelos profesores hacen de estos materidesen susaulasy formulaagunas
propuestasorientadas aincrementar y cudlificar e trabgo con audiovisuaesen lasescuelasy colegiosde
la ciudad.

Objetivos del estudio

S Caracterizar laculturainstitucional hacialosaudiovisualesapartir deunamuestrade escuelas,
identificando aspectos rel acionados con | os espaci os destinados A trabgjo audiovisud, losequipos
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existentes, los materiales, €l acceso alos medios, y la gestion.

S |dentificar la demanda de audiovisuales por parte de lasinstitucionesy los profesores en una
muestra aleatoria de las escuelas y colegios del Distrito Capital, indicando formato, érea,
frecuencia, nivel, usuarios, usos pedagdgicos, disponibilidad, acceso, calidad, pertinenciae
incidencias pedagodgicas.

S Caracterizar losdiscursosy laspracti cas pedagdgi cas con audiovisudes, identificando  papd que
juegan en lavida de laescuelay en los procesos de ensefianza.

S Elaborar un inventario de la oferta de audiovisuales con caracter educativo, disponible en los
centros audiovisudesy de documentacion dd Didtrito Capita y dlasficarlo indicando: medio, titulo,
duracion, procedencia, idioma, temaéti castratadas, nivel educativo a que sedirige, accesibilidad
y existencia de guia de apoyo didactico.

S A partir del andlisisdelaoferta, lademanda, losdiscursosy las practicas, elaborar unapropuesta
gue contemple diversas alternativas orientadas a incrementar y a cualificar el uso de los
audiovisuales educativos en las instituciones escolares Distrito Capital.

Referentes Conceptuales

El andlisis sobre los audiovisuaes en € contexto escolar condtituye € punto de partida de unalineade
investigacion, necesaria para analizar con lacomunidad de maestros € papel que han de cumplir los
lenguaes delaimagen en losprocesos ddl aprendizaje. El reto delosinvestigadoresinteresados en estos
asuntos sera el de como fundamentar propuestas pedagdgi cas que posibiliten una escuelaen laque se
trasciendalamerapercepcién delasimégenesy sureduccion a divertimento meramente ocular; ello, por
cuanto del mismo modo como seviene insgstiendo en lanecesidad de cudificar lasmanerasdeleer los
textosimpresos-verba es, asi también esnecesario, y mucho més, llamar laatencion sobrelaimportancia
de cuaificar lamirada frente alos textos audiovisuales, en una sociedad profundamente audiovisual.

Si enlalecturade un texto verbal, sea periodistico, publicitario, cientifico o literario, propendemas por
hacer relevante las estructuras profundas que |o congtituyen, esto es, |os campos de sentido, sus sustancias
de significacion, paradescubrir lasformasmanipulatorias, |as propuestas autoridesy lasintencionalidades
gue se solgpan en los discursos, también y con mayor razén € acercamiento alos medios audiovisuaes
deberiaapuntar haciadichos propdsitos. Setratapuesde aprender aleer criticaeintertextuamente estos
medios (videos, televisén, CD Rom, navegacion virtual ...) tan protagonicosy decisivos en lasociedad
actual, parafundar alavez otras formas heddnicas en la vida practica.

Cabe sefidar que esalaescudaalaquele corresponde ayudar aafinar lamirada de los estudiantes frente

a entorno, y end entorno estan lostextosverbaesy lostextos audiovisuaes, ademasdelamultiplicidad
demensgesquecirculan atravésdelagestudidad y delaordidad: “Laescuela(y lasociedad, sinlimitarse
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alosjovenes) debe aprender aproporcionar nuevasinstrucciones sobre cOmo reaccionar antelos medios
de masas.” (Eco, 1986: 196). Por eso, es necesario analizar 10s prejuicios que sobre los medios se
instauraron en lasdécadas del sesentay del setenta, cuando “ éramos victimas (quizajustamente) deun
model o delos mass mediaque reca cabaagquello delas rel aciones de poder: un emisor centraizado, con
planes politicosy pedagdgicos precisos... y unos destinatariosvictimas del adoctrinamiento ideol égico.
Bastaba con ensefiar alosdestinatariosa ' leer’ losmensgjes, acriticarlos, y se podiallegar asi alaerade
lalibertad intelectud, del conocimientocritico. .. Estefuetambiénd suefio del sesentay ocho.” (Eco, 1986:
196)

Hoy, en lugar de censurar alosmediosy de cagr en posiciones moralizantes, cabe retomar lacriticafrente
aellos pero reconoci éndol os como unavia, entre otras, paraacceder a conocimiento y en este sentido
como un punto de llegada desde  cua se puede confrontar € punto de partida. Asi, “unaorganizacion
educativaque | ograse que unaaudiencia determinada discutiera sobre € mensgeque recibe, podriavolver
del revés € significado de tal mensaje. O bien, demostrar que ese mensgje puede ser interpretado de
diferentesmodos.” (Eco, 1986: 190). En esta perspectiva podriamos encontrarnos con unos discursos que
como losdelatelevision nospermitirian descubrir loscorrel atos cultura eseideol dgicosque perviven entre
nosotros pero deloscuaesno nos percatamos porque laescuel aquizas no propicialadesautomatizacion
requeridaparalatomadedistanciacriticay paralaasuncion del asombro cadavez que descubrimos|o
oculto o lo enmascarado de los mensgjes.

El trabajo intelectual de la audienciatelevisiva, conformadaen un alto porcentge por los nifiosy los
jovenes estudiantes, estden como controlar |os mensgjes, andizandol os, y en cdmo reorganizar |os campos
designificacion que se mueven enlosmedios, paradisfrutarl os, desentrafiando susintersticiosy, por qué
no, viviendo & conocimiento. Al respecto, nosdice Martin Barbero que* ... & conocimiento sehavuelto
el vaor central enestanuevasociedad, detal maneraquelo que estaen juego no esunameraactuaizacion
delaescudao € afadido de unos cuantos programas con € nombre detelevision culturd y educativa. Lo
gueestden juego esunaace eradadiversificacion delasfuentes de produccidny difusién de conocimiento.
Frente a una sociedad en la que e conocimiento discurria, se produciay circulaba a través de las
ingtitucioneseducativas, hoy dialamayor partede conocimiento no circulapor lasredesingtitucionamente
educativas’ (1997: 48).

Lasviasdelatelemética, delatelevision, del ciney de los documental es audiovisuales, son fuentes
generadoras de saber en nifiosy jovenes que indagan por su propia cuenta, seducidos por estos medios.
Por eso, d rol delaescuelade hoy no estanto € de proporcionar contenidos como e deformar a sujeto
paralainterpelacion: requerimos de un ciudadano que sepadiferenciar y tener criterios, que sepamoverse
“en ese magmade informacion queleroded’, distinguiendo “lainformacion basurade lainformacion (il
socidmente” (Martin Barbero, 1997: 48). Paraal canzar dicho propdsito esnecesarioidentificar loquela
escuela proporciona en relacion con estos medios, caracterizar su uso, develar imaginarios de maestros
y estudiantes, para desde ali definir proyectos de desarrollo educativo en los que los medios no habran
deser formascomplementariassino continuidadesdiscursivas, signosprovocadoreshacialasensibilizacion
y € posicionamiento critico. Y esagui en donde € papel del profesor comienzaa ser cuestionado, porque
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€l uso delosmediosen & contexto escolar habra de exigirle una serie de competencias que solo seran
posibles enlainteraccion con losmediosmismosy con los estudiantes y en unaformacionintelectud solida

Len Mastermann sefida que con la aparicion de los medios audiovisual es se descentrd a profesor en
muchos aspectos, de td modo que “los mediosiguaaron aprofesoresy alumnos.” Hoy, en efecto, no es
extrafio que d estudiante ingrese d aula después de haber navegado por é mundo virtua del computador,
Y que se encuentre con un discurso-clase que parece ya haber escuchado o que de pronto Sienta que esta
yendo maés lejos que su profesor, quien ademas, para el caso de Colombia, todavia no se atreve a
involucrarse en ese mundo de latelecomunicacion. Lo més grave esque ni siquieralatelevision es
considerada, salvo las excepciones que aqui presentamos, como un dispositivo paraformar sujetos criticos
en laescuela, porque su presencia parece despojar de autoridad al maestro y porque selaconsideraun
obstacul o para que la escuela pueda realizar sus fines.

Howard Gardner se preguntaba hasta qué punto |os efectos delatel evis 6n se deben alatdevisén misma.
Este autor introduce algunos puntos de vista que desde la sicologia cognitiva podrian contribuir ala
discusion sobre e protagonismo de la televisidon en la sociedad escolarizada. Gardner comienza
reconociendo e caracter ambivalente con € que se han asumido las criticas aeste medio. Sele achacaa
latelevision—nosdice- ser lacausante delosgrandes* malesde nuestraatribuladasociedad”: laviolencia
cdlgeray escolar, d aumento del andfabetismo funciond, |os bgos puntges en los examenes deingreso
alauniversidad, ladesercion, € cansancio visual delosnifiosy losjévenes, lafatadeinterés por un
compromiso politico entre los ciudadanos, son entre otros algunos de |os problemas supuestamente
generados por este medio, como si las condiciones socio-econdmicas fuesen genas a lo que esta
ocurriendo, o como s € acto de escamparse en latelevision no tuviese nadaque ver conlo que ofrecela
escuelay con lo que ofrece la sociedad en su conjunto.

Muy timidamente, solo de vez en cuando se escuchan comentarios “acerca de posibles aportes de la
televison: un dominio mas temprano de ciertas capacidades basicas. .. mayor acceso alainformacion por
parte de los miembros de menos recursos de la sociedad, un aumento en lafrecuenciao laeficaciadel
pensamiento visual...” (Gardner, 1987: 258), pero o que ha prevalecido es una critica aguda ala
television. Estascriticas, sin embargo, se han fundado en supuestosy no eninvestigaci ones que hayan
profundizado en |as representaciones que |os tel evidentes construyen sobre el mundo a partir de la
television.

Hastala década del ochenta, cuando Gardner escribe Arte, mente'y cerebro, lainformacion cientifica
acercadelos efectosde latelevision erarea mente pobre, casi nada. Como |o fueron lamayoriadelos
articulos de los apocalipticos y que Eco resume muy atinadamente, 1o que existia eran generalidades
surgidasdelos preuiciospoliticos, ques bien fueron un primer [lamado de atencion paracomprender €
paso delaculturagutemberianahacialaculturadelaimagen televisva, no dgaron de ser meros estudios
sociologicos sobre la reproduccién de los valores capitalistas. Segun Gardner,
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Nuestra lamentable ignorancia acerca de los efectos de la television deriva del hecho de que los
investigadores que alegan estudiar este medio no han llegado a distinguir los efectos directamente
debidos alatelevision de los que podrian haber resultado de cualquier forma de presentacion. Como
consecuencia, y estoy ahoraanticipando mis conclusiones, slo mediante lacomparacion sistemética
delatelevision con otros medios de comuni caci on podremos determinar qué pecados—y qué virtudes-
pueden ser legitimamente imputados a la omnipresente pantalla. (Gardner, 1987: 259)
Con ese fin, Gardner hace un balance analitico de los pocos estudios que hasta entonces se habian
adelantado en Estados Unidos, como losdelaUniversidad de Kansasy € Proyecto Cero de Harward.
Respecto a primero, reconoce laimportanciade haber mostrado laagilidad delos nifios de corta edad
para seguir con atencion los cambios de escena, |os efectos sonorosy e aceleramiento de |os hechos
proyectados, adiferenciade los nifios mayores, quienesle dan pocaimportanciaalos sgnosformaesy
Mas a otros aspectos de |0 que se representa. Muestran también como “laviolenciao laagresion no son
necesarias para captar laatencion del nifio en edad preescolar. Basta con que € programa tenga buen
ritmo, acciény efectos visuaesy sonorosinteresantes (como en € caso, por gjemplo, de gran parte de
‘Plaza Sésamo’) para gue €l nifio le preste total atenciéon” (Gardner, 1987: 261)

Respecto a segundo estudio, € realizado por € Proyecto Cero de Harward, cabe resaltar €l andlisis
comparativo entre dos medios fundamental es en |os procesos educativos, como |o son la narracién
televisivay lanarracion literaria. Losandisis empiricos mostraron que € contacto con estos dos medios
genera efectos totalmente distintos en el modo de representarse |os eventos y |os caracteres de los
persongjes.

En suma, latelevision aparecid como un tipo de experienciamucho més completaen si
misma paralos chicos, y dentro de este dominio cerrado € componente visua mostré ser
el mésimportante. Laexperienciadelalectura, en cambio, permitié un mayor acceso al
lengugedd cuentoy sugirid extens ones mas grandes de tiempo y espacio. También dentd
alosnifiosaestablecer conexiones con otras esferasdelavida, corroborando asi dgunos
de los argumentos invocados por los bibliéfilos del pasado. (Gardner, 1987: 263)

Y terminasefidlando Gardner, en el comentario adichostrabaos, que unaposible consecuenciadelas
investigaciones “es la de prestar apoyo alos criticos de latelevisidn, esos seres atormentados cuyos
funestos presagiostildé antes de prematuros.” Lo cud dgjaver @ punto de vistadeun cognitivistaquele
apuestaaagunos efectos positivos delatedevisén en los nifios, resatando laimportanciade ladiversdad
de experiencias y de textos en laformacion de todo sujeto.

Aspectos metodolgicosy procedimentales
El estudio serediz6 en dosfases. En laprimera se encuestaron 238 ingtituciones escolares, 594 profesores
y 61 ingtituciones of erentes. En la segunda se €l abord una base de datos con lainformaci 6n remitida por

39 entidades of erentes en sus catd 0gos, registrando un total de 11.921 titul os de documentos disponibles
en laciudad parauso en las escuelas y se realizd un trabajo de campo de caracter cualitativo en 36
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institucionesescol aresidentificadasenlaprimerafase como aquellasenlas cuaeshabiaa gun desarrollo
mayor en el campo de |os audiovisuales.

Se consideraron como elementos de la poblacion de of erentes de audiovisuales educativos atodas las
ingtitucionesque prestan este servicioy las cuaesfueron censadas. Lainformacion acercadelas entidades
oferentes se obtuvo através del conocimiento previo que d equipo de investigacion tenia de gunas de
ellasy secompletd apartir delasencuestas con |os profesores quienesindicaban adonde acudian para
conseguir audiovisuales. Se contactaron 82 instituciones, de las cuales 61 brindaron informacién
contestando laencuesta. A partir de estaprimerainformacion serecibi6 € catd ogo de audiovisuaes de
39 instituciones que ofrecian su servicio para uso en las escuelas, alos profesores 0 a los estudiantes.

Egte inventario centra su atencidn en laof erta de audiovisua es que son considerados por |os of erentes con
intenciondidad educativaexplicitao una utilidad educativa, en los Sguientes formatos. sonovisos, peliculas,
video (betay VHS), DVD, video laser y CD-Rom

La poblacién de lademanda esta congtituida por |0s 2.642 establecimientos escolares ddl Distrito Capitdl,
registrados en la base de datos suministrada por la Secretaria de Educacion. La muestra se estratifico
segun sector (publico-privado), localidad, jornada, zona(urbana-rural), nivel educativo (desde preescolar
hasta media), calendario.

El disefio muestral corresponde a un muestreo estratificado de conglomerados (colegiosy escuelas), en
los cuales se realizo un censo simplificado de profesores, equipos y materiales audiovisuales. Se
seleccionaron en forma aleatoria 250 ingtituciones escolares, 10 que permitia hacer inferencias globaes
sobre |as proporciones de los items de interés con una confiabilidad del 95% y con un error maximo
posiblede 5%. Ladistribucion delamuestraen los estratos se hizo proporcional a tamafio de cadauno,
pero no se descarté lainclusién forzada de el ementos como por gjemplo colegios del sector rural.
Finalmente participaron en € estudio 238 indtituciones escolaresy a interior de éstas se saleccionaron 594
profesoresdentro del grupo delos que usan mediosaudiovisual es, aquienes seles aplicod unaencuesta
estructurada.

Dado que | os profesores pueden seleccionar fuentes de audiovisuaes diferentesy que interesapara el
estudioindagar sobredlo, seampliad carécter de audiovisua educativo atodo audiovisua qued profesor
incorporeen susclases, incluyendo laprogramacion detelevision, € video, lossonovisos, € CD-Rom, €
DVDy € videolaser.

Paralaprimerafase se emplearon tres cuestionarios (uno paralaoferta, uno paralasingitucionesy uno
paralos profesores) de caracter cerradoy sevisito cadaingtitucion “in-situ” paraencuestar alas personas

encargadas de los audiovisuales y alos profesores. (Anexo No. 1)

Para e procesamiento de la informacién se constituyeron las bases de datos correspondientes,
debidamente depuradasy criticadas, y se procesaron en los programas estadisticos Statistical Analysis
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System -SAS- y Statistical Package for the Social Sciences -SPSS- para obtener |os indicadores
edtadidticos pertinentesy paracongtruir los perfiles delasingtituciones oferentes y de los demandantes, de
acuerdo a la estratificacion propuesta.

En el marco de la segunda fase se redlizaron dos, tres o cuatro visitas, segun la necesidad, acada
institucién hasta que se obtuvo lainformacion de los encargados de audiovisuales, asi como de los
profesores, |os estudiantesy, en agunos casos, los directivos, se pudo, iguamente, observar d menos una
actividad con audiovisuales. En caso que un profesor o profesoraque se ofreciaparahacer laactividad
no tuvieraplaneado redizarla, sele suministro un videoy con base en su proyeccion sehizo laobservacion
prevista

El trabgo de campo dela primerafase fue adel antado por estudiantes de Ultimos semestres de las carreras
de Psicologia quienes habian cursado la asignatura“ Alternativas de Investigacion en laEscueld’. La
segunda fase fue realizada por estudiantes de Antropologia, quienes cursaban laasignatura“ Técnicas
Etnogréficas|l”. Enlosdos casos, |os procesos fueron orientadosy supervisados por los profesoresde
|as respectivas asignaturas quienes hacen parte del equipo investigador.

Caberesdtar quetanto lasingtituciones of erentes como las escuel asy sus profesores se mostraron sempre

dispuestos a colaborar con €l estudio. Solo muy pocas instituciones se negaron o pusieron trabas para
brindar lainformacion, razén por lacua no fuefactible completar |as cuotas programadas en € muestreo.
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2. CARACTERIZACION DE LA CULTURA INSTITUCIONAL

Caracterizar laculturaingtituciona delasescuelas con rel acion alos audiovisua es constituyd un aspecto
central del estudio porque e potencia educativo delos mediosy de los materiaes que incorporan las
imégenes, tanto visuaes como auditivas o que poshilitan lainteraccion entre los estudiantesy los maerides
o entre los estudiantes y otras personas depende en gran medida del contexto instituciona en € quelos
medios seincorporen. Laimportanciaque los directivos den alos audiovisuales hace posible que las
condiciones material es puedan mejorarse, pero no basta con poseer infraestructuras bien dotadas y
cuidadas: serequiere de unacapacidad técnicadelos profesores, deunaformacion enla*lecto-escritura’
audiovisual, de una perspectiva pedagdgicaabiertay de una sensibilidad estéticay ludicaparaquelos
audiovisuales no sean una carga paralos estudiantes, ni un instrumento artificial paralasclasesdelos
profesores.

El estudio en su primerafase redizo un inventario de equipos, mediosy materiales que existen en las 238
ingtituciones escolares visitadas, exploré agunas formas de organizacion y lafrecuencia de trabgjo con
audiovisualessegun diversasareasdel curriculoy losformatos delos documentos. Enlasegundafase,
centrd su atencion en identificar |os espacios, losequipos, [os materiaes, laorganizacion, lagestion, los
usosy d ambiente que existe parad trabg o con audiovisuaes en las 36 ingtituci ones que cooperaron para
realizar la exploracion cuditativa.

Las 238 ingtituciones escolares que constituyeron la primera muestra fueron seleccionadas d azar, dela
poblacidn que reportd la Secretaria de Educacion del Distrito Capital (2.642 instituciones) buscando su
representatividad seguin € carécter (publico-privado), lazona (urbana-rural), lajornada (mafiana, tarde,
noche, completa), y las 19 L ocdidades estudiadas. Dado que lainformacion del universo no indicabael
nivel ni d tamafio de cadaingtitucion, en d trabgo de campo setuvo en cuentad equilibrio delamuestra
segun los niveles educativos (preescol ar, bas caprimaria, bas casecundariay media) y € tamafio (cantided
de grupos, profesores y estudiantes), debiendo ampliar € marco muestral para obtener un nimero
representativo de instituciones.

En la segunda fase primo € criterio de seleccionar instituciones que se habia detectado en la fase

exploratoriacomo lasdemayor potencia informativo parad estudio. Se contactaron 56 instituciones, de
las cuales se pudo obtener informacion consolidada de 36.
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El 53% de las 238 ingtituciones participantes en laprimerafase es de caracter publicoy € 47% privado;
asi mismo, & 91.1% son urbanasy € 8.9% rurales. Seguin lasjornadas, & 37.4% son de lamafiana, €l
31.9% delatarde, & 0.8% delanochey € 29.8% dejornada de diacompleto. Aunque lamayoriadelas
instituciones encuestadas of recen varios niveles, se encontré que @ 74.3% tiene pre-escolar, € 68.7%
basicaprimaria, el 38.6% basica secundariay el 26.2% media. Segun el tamario, la muestra quedo
conformada con ingtituciones que oscilan entre 2 y 100 grupos, entre 3y 120 profesoresy entre 19y 2300
estudiantes. El nimero deinstitucionesencuestadas variaen | as diecinuevel ocalidades, dependiendo del
ndmero deingtituciones escolares que hay en cadaunadedlasy van de 3 enlamas pequefia (Chapinero)
a 27 en lamas grande (Kennedy).

Tabla2.1
Caracteristicas de la muestra desagregadas por sector
Sector Publico Privado Total
Caracteristicas
Institucion Frecuencia 12753 11147 238100
%
Grupos Frecuencia 1595584 1135416 2730100
%
Profesores Frecuencia 2247572 1682428 3929100
%
Estudiantes Frecuencia 56491659 29280341 85771100
%
Promedio de grupos por institucion 126 102 115
Promedio de profesores por institucion 177 152 165
Promedio de estudiantes por institucion 452 264 360
Promedio de estudiantes por grupo 354 258 314
Promedio de estudiantes por profesor 251 174 218
Promedio de profesores por grupo 14 15 14

En estamuestra, lasingtituciones publicas son apenas un 14% mas que las privadasy atienden casi € doble
de poblacién (93% més). Comparando la proporcién de estudiantes por grupo y la proporcion de
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estudiantes por profesor se encuentraque los grupos en e sector publico son 1.37 vecesmas grandes que
en e sector privado y que cada profesor del sector publico atiende un 44% mas de estudiantes que un
profesor del sector privado; esdecir, que por cada 10 estudiantes atendidos por un profesor en el sector
privado, en el sector publico se atienden 14.4 estudiantes.

Organizacién y gestion

Con relacion alaorganizacion delosaudiovisudes, seencontro queen € 35% delasingtitucionesno existe
unaUnidad de Audiovisuales, 42.2% dice tener unaunidad de carécter administrativo, 5.1% unaunidad
de carécter técnicoy d 17.7% consderaque launidad de audiovisuaestiene un carécter pedagdgico. Esta
primerainformacién daunaideadelasituacion en que se encuentranlosaudiovisudesenlasescud as, pues
s consideramos que se entiende por unaunidad administrativael hecho de que unapersona(almacenista,
bibliotecaria, secretaria, sefiorasde serviciosgeneraes, vigilantes...) lleve un control sobrelosespaciosy
equipos, que haya unadistribucién de su usoy un minimo inventario de las existencias, no parece que se
brinde una prioridad pedagdgica. Asi mismo, |as unidades técnicas genera mente consisten en unapersona
que, ademasdellevar € control adminigtrativo, seencargadellevar losequiposa lugar deuso, indaarlos,
mangarlosy llevar su control de mantenimiento. Muy pocasinstitucionestienen organizado un Sstemaque
brindeinformacién alos profesores acercadelapertinenciapedagdgicadelos equiposy materialeso que
ellos asuman como colectivo un andisis de los mismos. Tampoco se encuentran procesos de formacion
institucional del profesorado en el campo de los medios.

En el trabajo de campo en lasegunda fase seincluyen observacionesy entrevistas relacionadas con la
organizacion delosaudiovisudesy con lagestion delos mismos, las cua es confirman en gran medidalos
resultados arrojados en la primerafase. Los siguientes fragmentos dejan ver qué personas se hacen
responsables de los audiovisuales y cudles son sus funciones, las cuales varian dependiendo de la
infraestructura que poseen lasingtitucionesy del papel pedagdgico que se asigne alos medios. Estas
observacionesmuestran unagamapos ble dedternativas que van desde no tener organi zacion dguna, hasta
poseer una unidad de carécter pedagdgico.

“No hay aguien encargado delos equiposaudiovisudes que hay en laingituciény no hay
explicacion de por qué no sirve determinado equipo o por quéta personasellevapara
la casallaves que son del colegio” (CP-04).

¢Hay una persona que se encargue exclusivamente de | os videos?

P. “No. eeh eso es el coordinador que nosfacilitalallave paramangjar la parte de los
audiovisuales, pero yaunapersona, asi especializada, esdecir (Que diga) mire profesor
aqui tenemos este, estos documentales, no, no existe, no existe para nada...”

“El encargado de los audiovisuales se encarga de poner € video y de controlar € uso
desde una cabina. Paramanegjar |0s equiposhay unamonitoraen cada curso cuando se
vaaver unvideoy esquien responde por €lo. Ellas saben que equipo que sedafie, equipo
gue tienen que pagar” CP-05.
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Profesor: “A mi modo de ver, lafatade planeacion, lafatade informacion acercadel

material que existe”.

¢Quién tiene la competencia agui sobre el manegjo de los equipos?

Profesora: “Ahoritica, la asociacion de padres de Familia...”

Profesor: “Béasicamente ellosy los celadores que son |os que guardan. Les dice uno:

necesito esto, necesito |0 otro, pues van y le abren, pero de resto, pues no hay nadie
asignado” (CE-01).

Profesor: “Y funcionadelasiguiente manera: cadaprofesor tiened catd 0go... entonces,
deacuerdo alanecesidad, (losprofesores) vieneny leinforman alasefioraD (queesuna
persona de servicios generales) y ellales entrega e video.

Paraver € video, como en cadablogque hay un salon de audiovisuaes con un televisor y
unVHS, d profesor del salén donde estén instal ados 1 os equipos cambiacon € profesor
que quiere proyectar €l video” (CE-02).

Observador: Lapersonaencargadade labiblioteca se encargatambién delasllavesdela
“sala de ayudas didacticas’.

Profesor: “ Si, dgunas cosas estan (subutilizadas), otras es porque lasefioritabibliotecologa
es muy polifuncional, le toca hacer de mensgjero, hay dias en que esta digitando, ella
también es la secretaria, entonces...”

¢Esdificil usar lasala? Por...

Profesor: “No estén las|laves. No estaella, hay que avisar con anterioridad, aveces se
olvida...” (CE-10).

Encargado de AV: “Labhibliotecariaeslaque prestaloslibrosy losvideos paralas aulas
de audiovisuales’.

¢Quién se encargadel mangjo y & cuidado de los equipos audiovisual es?
Encargado AV: “Metocaami”

Encargado de AV: “ En este momento tengo dos roles adesempefiar. Deun lado estael
manejo de audiovisuaes, porqueen & colegio no hay un almaceni staque se encargue de
cuidar esos materidesy de prestarl os alos deméas docentes; Ademas de eso, pues soy la
profesoradeidiomas’ (CE-16).

Prof.: “Losprofesores|eavisan con anterioridad a encargado de audiovisudesquédiavan
atrabgar y qué equipo van autilizar, asi é se arma unaagendade trabajo e instala el
correspondiente equipo en d salénen e cua € profesor dictalaclase. El mismo, d fina
de la actividad recoge |os equiposy los lleva a su cuarto originario”.

Encargado: “La funcion principal mia aqui es administrar los equipos. Yo soy €
responsablededlos(...) Laotrafuncidn esel mantenimiento preventivo, estar pendiente
de que no los golpeen o dafien; si los dafian, mandarlos arreglar” (CP-09).
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Observador: El encargado de esasede era OC, un profesor muy joven, quien ademés de
vear por d aulade audiovisua es, también respondia por lasdade mecanografia, € sdon
deinglésy labodegade labandade guerra. El no eralicenciado, sino un egresado del
colegio aquien lasdirectivas e habian dado |a oportunidad de convertirse en profesor. Le
pregunté cud era su funcion de encargado delos audiovisuaes, alo cud € me respondié:
Encargado AV “ Estadividido en dospartes. Laprimeraeslainformacion alos docentes
sobred materid audiovisua que hay, y lasegundavieneaser lo queesyad préstamo del
audiovisual...”

Observador: Lacoordinacion de recursos pedagdgicos estaliderada por dos docentes del
areadeidiomas quienes se encargan de su administracion y laorientacion alos profesores
que soliciten los servicios de esta dependencia. (Se aclaraque dlos no tienen formacion
especiaizadaen audiovisuaes). El trabgjo técnico lo realizaunapersona contratada para
tal fin. Los audiovisuales estan dentro de la biblioteca.

Profesor: “ Nosotros tenemaos un departamento de audi ovisua es que esta encabezado por
ladocente G... Ellano estdmangjando en este momento horasde clase... El papd deéla
esmangar losrecursos audiovisuaes. Por medio de €lla se canalizan todos |os recursos
guelos docentesy estudiantes necesitamos (...) incluso una especiede sintesis de cada
video; esdecir, estanifiatiene querevisar losvideos que hay en laingtitucion y hacer como
una descripcidn para que también |os docentes sepamos de qué setratan y para qué son;
con base en esaexistencia, |os maestros vamos atener herramientas paradecir “ bueno,
existe este video, de qué tematrata, cuanto se demoray paraquésirve’.

Enc. AV.: “Lasfunciones que yo tengo que desempefiar en laingtitucion es coordinar todo
el materia parague se mange por todos|os departamentos.(...) Hemoshecho un estudio,
tenemosunaclasificacion (...) tenemaostodos|osvideosclasficados. Tenemos unacarpeta
gue sele daacada departamento paraque tengad materid con € que pueden contar agui
en labiblioteca Ellos (los profesores) se acercan aqui alabiblioteca, miran lapeliculaque
quieren trabajar (...) Nosotros también tenemos en las carpetas que se entrega alos
profesores el material en CD detodas las areas’.

“Se nos han presentado problemas en la sala de informética, pero ya se consiguio un
técnico que vaaestar constantemente para que puedaresolver |os problemas que se van
presentando con € manejo de los CD-Rom” (CP-10).

Como seobservaen estasreferencias, las personas “ encargadas’ delos equiposy los materiaes van desde
las sefioras de servicios generales o | os cel adores hasta |l egar atener equipos de profesores que conocen
el material, lo clasificany orientan alos comparieros. Sin embargo, se observaque pocasinstituciones
tienen unaorganizacion de caracter técnico y menos alin de caracter pedagogico parael trabajo conlos
audiovisuales. Asi mismo, unidades que articulen la administracién, con los asuntos técnicosy los
pedagdgicos no parecen existir sSino en muy contadas instituciones.
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Desde la perspectiva organi zaciona, se puede afirmar que es generalizado que no hayaunaculturadela
planeacion y del uso més eficiente de los recursos audiovisuales por parte de los profesores, pues en
algunos casos se encuentrafaltade laméas minimaformacion técnicaparatrabajar con losequiposy en
otros, laimposibilidad de establecer normas para el empleo de espaciosy equipos:

&Y existen horarios para el mangjo de lasala?

Encargado: “No. Se establecié uno a principio del afio pero todos molestaron por ese
horario y nadie realmente|o tiene en cuenta, pues cada vez que setiene unaactividad se
preguntaquiéntienelibreen esemomentoy s o pueden usar, S |o pueden... vayan. Si no,
pues lo postergan”.

Profesor: “... toca contar con que los profesores sean cuidadosos, con que le pidan
asesoriaal que sabe, en caso de que no sepan mangjar un eemento. Con los profesores
se ha presentado ese problema, sobre todo con los computadores, no saben apagarl os,
los apagan como se les ocurra, bgjan € taco, dgan e sistema operativo cargado; eso
generaerores, dificultadesy € computador esta, por asi decirlo, sacando lamano acausa
de este mal procedimiento” (CE-17).

Encargado AV.: (Aunqueselespidealos profesoresqued viernes pasen sus solicitudes
paraprogramar € aulade audiovisuaes) “...dlos generdmente no lo hacen asi. Ellosvienen
cinco minutosantesy me dicen: “ Ay, por favor, colqueme este video” . Algunos, algunos,
lo hacen por ahi una hora antes...” (CP-13).

Se encontro también que d acceso alos audiovisud es esta vetado alos dumnos, pues en los casos en que
seconsultd por € servicio decirculaciony préstamo, éste no existe. Mas alin no se consideraque deba
exigtir. Tampoco parece quel osestudiantestengan informaci on algunasobre losdocumentosaudiovisuaes
disponibles.

Los alumnos tienen algin acceso a los videos?
Encargado AV: “ Solamente |os docentes” (CE-15).

¢Las nifias no pueden sacar |os videos?
Encargado AV: “No. Usted sabe como son las nifias’ (CP-05).

¢S ustedes quieren hacer una exposicion o quieren buscar algun tema, hay videosen
colegio, hay un espacio para CD-Roms, hay algun tipo de mecanismo de buscar
informacion diferente aun libro?

Estudiante: “No, que yo sepano tenemos ninguno. Lo Unico que S8, € Unico que tenemos
es un banco de filminas pero ese nunca, ni Squiera sabemos donde esta. Nos han hablado
de él, pero no tenemos ni idea’ (CE-15).
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Aungue en algunas ingtituciones los profesores son consultados para la adquisicion de materiales
pedagdgicos, no esreglagenerd que existalibertad paradecidir sobre los documentos audiovisuaes que

pueden ser empleados en € aula:

¢Ustedes tienen autonomia en la eleccion y uso de los audiovisual es?

Profesor: “No. Eso le preguntan auno qué tipo de video, por qué van aver ese video,
pero ese video no es de espafiol. Y llegaa punto en que uno se vuelve apético aeso del
video y llega, dicta su clase y ya. Y los que terminan usando los videos son los

conferencistas”.

¢Quién hace esa evaluacion de si la pelicula es apta 0 no?

Encargado AV: “Vicerrectoria académica’ (CP-01).

Como conclusion preliminar se puede inferir que en més de dos terceras partes de las instituciones
escolares estudiadas no se cuenta con algun tipo de organizacion orientada a soportar € trabajo

pedagdgico con audiovisuales.
Espacios

L os espaci os para proyecciones constituyen un factor decisivo en € trabajo con audiovisualesy marca
diferencias entre lasinstituciones, pues mientras unos pocostienen todas o lamayoria de sus aul as aptas
para proyectar 0 equipadas para hacerlo, como puede observarse en laTabla 2.2, lagran mayoriade las
instituciones carecen de estainfraestructura o la que tienen es poco apta parad trabgjo que se proponen

los profesores.

Tabla2.2

Espacios destinados a proyeccién de audiovisuales

Plblicas | Privadas Total
No tiene salén 559 586 571
Unsaoén 299 261 282
Més deun salén 126 135 130
Sininformacién 16 18 17
No tiene sala especia 488 342 420
Una sala especia 449 532 487
Mas de una sala especial 39 126 80
Sininformacién N 13
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Mas de lamitad delasinstituciones encuestadas no poseen sal ones dotados con equiposaudiovisuaesy
estacarenciaessemganteen lasingtituciones publicasy privadas; asi mismo essemg anteladistribucion
entre las que tienen un saldn y las que tienen mas de un saldn. En el sector publico 3 instituciones
informaron que tienen 10 0 més salones dotados con equipos audiovisuales y el sector privado 7
ingtituciones, Ilegando hasta 28 salones. Al redlizar la prueba estadistica de “t-tet”, € vaor det=-0.42
conun nivel designificacion 4= 0.676, dato queindicaquee comportamiento delas dos subpobl aciones
€es semejante.

El 42% delasingdtitucionesno tiene sdlaespecia paraproyeccion, sendo mayor lacantidad deingtituciones
publicas que carecen de este espacio (48.8% frente a 34.2% del sector privado); asi mismo, es menor el
ndmero con unasalay mucho menor lasingtituciones pablicas que cuentan con mésde unasalaespecial.
En este aspecto se observa una distribucion diferente discriminada por sector y es estadisticamente
significativa (t= -3.10 con un nivel de significacién de 0.002).

Aunque cuantitativamentelasobservacionesredlizadasen lasegundafase del estudio permiten confirmar
los resultados iniciales, pues los salones en los que se llevo a cabo la actividad propuesta por la
investigacion fueron aptos parad trabg o con audiovisuaes en 9 delas 18 indtituciones privadas, mientras
que solo fue desarrolladaen un salon propicio en 3 delas 18 indtituciones publicas, no puedeafirmarse que
existan me ores condiciones en unas u otras por su carécter; parece que existen condicionesingitucionaes
que propician o frenan laorgani zacion delos espacios. Lainformacion cuantitativadaunapista, perolas
ilustraci ones basadas en laobservaci dn gportan unamirada de caracter més cudlitativo, quele permiteal
lector hacerse unaimagen mas proxima a las condiciones de trabajo:

Observador: El salén esinsonoro a ruido externo, porque esta ubicado en € tercer piso,
ademés | os salones contiguos trabajan a puerta cerrada.

Antesdeingresar alabibliotecay acadalado delaentradade ésta, se encuentran dosde
los sdlones destinados d uso de audiovisuaes. Congtan de unos 30 pupitres unipersonales
con asiento en cojineria suave que reposan sobre un tapete de trafico pesado que se
extiende de pared a pared por todo el segundo piso del edificio.

El colegio cuentacon tres salasde video con un promedio decien sillasdispuestasenfila
frente aun mueble (...) La ubicacion de los equipos permite que se pueda apreciar y
escuchar con facilidad la proyeccion desde cualquier lugar de la sala.

Existen cinco sd as dotadas con equiposde VHSYy teevisores, éstas cuentan con suficiente
espacio paraabergar a cien dumnas ubicadas comodamente; |os dtoparlantes son genos
aedtas sdlas parapermitir lacompleta concentracion delas estudiantesy las cortinas aidan
laluz paraimpedir cua quier reflgjo sobrelapantalade televisor; lassillas son acolchadas
y tienen un brazo de soporte mévil para apoyar libros o cuadernos. En las salas de video
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no hay cuadros, escritorios u otro tipo de accesorio diferenteal televisor empotradoenla
pared, y las sillas cuidadosamente ubicadas.

El &reade audiovisuales esta ubicada en € bloque administrativo, son cuatro salones
dotados con tel evisor y video-casseteraen soportesmetdlicosaunadturaaproximadade
un metro y ochenta centimetros del piso. Tiene un escritorio parad profesor, unapizarra
en laparte de addante, cortinas para cubrir las ventanasy unaexceente dotacion de sillas
tipo universitario...

Laingtitucién cuenta con tres salas de audiovisuales. La principal se encuentraen e

semisttano delasede A. Esteesun espacio amplio, (....) ESte espacio constituyetambién
el sddn de mUsica, de danzas, de reunién, de ensayos teatraes y muchas cosas mas seguin
lanecesidad que se presente. El recinto no cuenta con unapuertaque puedaaidar lasaa
delagentey d ruido exterior, ademastienelacaracteristicaespecia detener un pegquefio
sa6n en donde se guardan los instrumentos musicales. (...) Lasegunda sdade proyeccion
se encuentraubicadaen unadelassedes“vigas’ (...) Estasalaesun gargedelacasa

(...) Latercerasalaen realidad es un salon destinado a este fin muy de vez en cuando.

Pertenece alos nifios de preescolar y se encuentra ubicado en lasede A.

No hay un lugar particular parala proyeccion de los audiovisuales, 1os cuales no son
usados con frecuencia.

No existe un salon deaudiovisuaesy por lo mismo ubican € televisor enlabiblioteca, que
es el espacio paralaproyeccion de audiovisuaes, es pequefio, oscuro, con dgunassillas
de plastico paraque los nifios se Senten aver las peliculas, 1os que no acanzan lo hacen
en el baldosin.

Como €l colegio es pequefio, se alcanza a escuchar €l ruido de los otros salones.

L osaudiovisuaes se presentan en dos sdas, unaque es € salénde audiovisuaes, esuna
especiede auditorio (...) Lasalade juegos, donde seredlizd laactividad, es muy amplia,
estdentapetada, ali estabael televisor eigualmente encontramos material dejuego (un
balancin pequefio y un rodaderito con pasamanos).

El desordeny desaseo fue notorio enla“ salade ayudasdidacticas’ (...) Pareciamasun
sal On detrastos por lacantidad de objetos que se encontraban guardados dentro. Delas
paredes colgaban afichesy mapas, habia un equipo de sonido, unacajacon cabalitosde
palo, una cama de enfermeriay una bandera, entre otros.

Losprofesoresy estudiantes se quejan por lacarenciade espacios, ladificultad de acceder aelloso los
conflictosentrelasjornadas. Se puede afirmar que en lasingtituciones que han incorporado en su cultura

Audiovisuales Educativos en Bogota -17-



el trabgo frecuente con audiovisuaesy e dan unaimportanciaeducativa, |apreocupacion por los espacios
va de lamano con los equiposy los materiales.

Profesor: “Lafaltade instalaciones especificas para audiovisuales’ (CE-07).

¢Con qué frecuencia usan los medios audiovisuales?
Profesor: “L o que pasa es que agui son treinta'y pico de cursosy solo hay unasalade
audiovisuades, unsolo TV y unsolo VHS, entoncesesimposible....s uno estade buenas,
en el ano lograla proyeccion de unos dos...” (CE-03)

Profesor: “Si, espacios |os hay, pero, por g emplo hoy, para conseguir lallave de los
audiovisuales me tocd desde las once de la mafiana’ (CP-01) .

¢Si e profesor Ilega con un video lo pueden ver féacilmente?
Egtudiante: “Casi Sempre no porque resultaque agui hay un problemadellavesni € mas
verraco, que la gente no sabe quién tiene las llaves ni nada de eso...” (CE-15).

Profesor: “A ver, e mango delasalaestriste, no esde otro modo. El aseo lo hace el
mismo profesor. Le tocaa salir barrer con cuidado porque el polvo hace dafio. Se
comparten los computadores con laotrajornada... no se pueden hacer reclamaos porque
entonces seinterpreta como conflicto entre jornadas. Y 0 me he replegado y hago 1o que
puedo... (los computadores) no descansan un solo dia’ (CE-12).

L os espacios dedicados alos computadores tienen caracteristicas diferentes, pues la caracteristica de
trabgoindividua o en muy pequerios grupos con cada equipo impone ladedicacion exclusvade sdaspara
tal fin, aunquetambién sevieron situacionesenlasqued Unico lugar donde seingtalaban |os computadores
eraen la sala de profesores o, més frecuentemente en la biblioteca.

Equipos

L osequipos paraproyeccion deaudiovisual es son € ementosfundamental es pararedizar actividadesque
incorporen los medios en lavidaescolar, incluidalarecepcion de sefides de Television. El inventario de
equi pos muestraque lostresti pos de equipo que poseen lasinstituciones escolares con mayor frecuencia
son los computadores, los televisores, y 1os VHS y que la gran mayoria reciben sefial de TV nacional.

Tabla2.3
Promedio de equipos en lasinstituciones escolar es

Sector PUblicas Privadas Total

Equipo
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Proyector de diapositivas 54 65 59
TV 209 236 221
Beta 53 74 62
VHS 162 154 158
Camaras de Video 27 35 31
Computadores con CD-ROM 495 508 501
Computadores con DVD 0 4 2
Video Laser 0 2 1
Video proyector 25 22 23
Proyector de cine 7 10 8
Sefia TV 83 89 86
Sefial parabdlica 25 46 35
Sefial satelital o cable 2 7 5

Lasdiferenciasentrelasingtituciones piblicasy |as privadas solo fueron estadisticamente Sgnificativasen
DVD (t=-2.03; 4=0.045) y en acceso a sefid de antena parabdlica (t=-3.39; 4=0.001), aspectosen los
que es mayor la capacidad de las instituciones privadas.

Solo 6 delas 238 ingtituciones encuestadas informaron que no tenian un televisor y 16 que no tenian un
gparato de VHS; esdecir, quee 98%tienena menosuntelevisor y € 92% tienen d menosun VHS. Asi
mismo, 59.3% tiene uno 0 més computadores con unidad de CD-Romy € 85% recibe sefid detelevison;
sin embargo solo & 34% tiene acceso asefid de antena parabdlica (el 24.4% delasplblicasy € 45% de
las privadas) y € 4.6% recibe sefial de television satelital o por cable.

Lainformacidn que se obtuvo con las visitas de la segunda fase permite comprender algunos de los
obstacul os que se presentan con los equipos paratrabgjar con audiovisuales. Generalmente sedebe aque
no existen, aunque los hubieran reportado en laencuesta, a que tienen problemas de funcionamiento o a
dificultades paraacceder a€llos. Son pocas lasingtituciones que ocupan a maximo sus equipos, aveces
porque los profesores no los utilizan. Se puede también identificar las diferencias que existen entrelas
instituciones.

En dos col egios ubicados en zonas populares del sur de la ciudad, os observadores anotaban:
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Existen cinco salas dotadas con equipos de VHSy televisores (...) Ademas (lasalade
computadores) cuenta con 40 computadores Pentium dotados con multimedia (y) con
equipos de escaner, un retroproyector para la proyeccion de imagenes desde un
computador, seis impresoras de punto, tres de inyeccion de tintay dos de laser.

El &rea de audiovisuales esta ubicada en  blogue administrativo. Son cuatro salones
dotados con televisor y videocasetera, en soportes metdicos a unaatura aproximadade
un metro y ochenta centimetros del piso. (...) Los computadores son veintiocho equipos
(...) Los equipos paralos estudiantes son veinticinco.

En muchasinstituciones se observo quel os equi pos se guardan con muchaseguridad porque esfrecuente
gue selos roben. De hecho, en dos de las ingtituciones informaron que este afio |es habian robado los
Ppocos equi pos que tenian. Es frecuente encontrar que “los equipos audiovisuadestienen un lugar fijo sobre
larepisade concreto que selevantaaunos 80 centimetros del suelo. Terminado € uso de estoselementos
secierran laspuertas delacabinade metal quelos mantienebgjo llave(...) lasalapermanece cerradacon
candado si no esta siendo utilizada por algin docente”.

Ademasdetener instalados| os equipos en algunas aulas, hay ingtituciones quelostienen en mueblesque
puedan desplazarse por diferenteslugarescomo seobservéd en unaingitucion“end primer piso, € televisor
y & VHS se encuentran guardados bgjo |1ave dentro de un pequefio armario rodante que se desplazaalos
salones’.

En algunos casos se pudo observar que existian dificultades técnicas con |os equipos, pero que tales
dificultades estaban asociadas con dificultades en la gestion:

Observador: Pero alacarenciade recursos materides, se sumalafdtade unapersonaque
mangj e aspectos técnicos como laamplificacion de sonido o lacorrectaingtaacion de una
antena parabdlica donada por una entidad espafiolay que estasobre d tgjado del colegio
subutilizada por completo.

Encargado de AV: “A ver, esa antena creo que vinieron y la colocaron pero no la
conectaron; ademas que nosotros no sabemos para qué sirve. Sabemos que esta ali
montaday que hasta bonita se ve, pero no tenemosni ideade como funciona, ni de qué
canaes. Creo que laprofesora E (que es més antigua) sabe para qué esy por qué no
funciona.... esaanteng, supuestamente bgalasefid alasdade video, pero nosotros nunca
nos hemos preocupado por saber por que no funciona’ (CE-16).

También se pudo observar que, en agunas ocas ones, aunque 10s equipos se encuentren y funcionen, la
falta de uso se debe més bien alo que podria denominarse “una cultura gjena a los audiovisuales’

Observador: Si bien, los medios audiovisuales con los que cuentalaingtitucién no son
muchos, si son utilizables. No obstante, existe unaevidente actitud de indiferenciahacia
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ellospor parte del persona docente, comportamiento queincidesin dudaenlosgrados
de interés del consg o administrativo en la consecucion de nuevos materiales.
Profesor: “Y o creo que tambi én desaf ortunadamente al gunos maestros no utilizan o no
utilizamosuna, de pronto, copiosa cantidad de videos paranuestras actividades porque
al interior de unainstitucion es mucho €l trabajo que hay que hacer (...) Y de pronto
porque no hay un conocimiento profundo de los videos.

Profesor: Hay, hay videosde(...) pero normamentelardacionde profesor cone materid
audiovisual es muy poca’.

Asl mismo, se encontré que agunas ingtituciones brindaban informacion que luego no pudo ser verificada
en lavisita como sucedi6 en e siguiente caso:

En la encuesta tengo anotado que ustedes tienen camara de video.
Profesor: “Esa cAdmara de video es alquilada’ (CP-02).

Materiales
Laencuestaindagd por € nimero de materiales disponiblesparael uso en las clases de cadainstitucion.

Losmaterides audiovisuaes|legan alaescueapor muchasfuentes, incluidas las de copiar programas que
se pasan por latelevision comercial, pedir prestado alos padres, comprar, pedir en donacién, piratear
(sobretodo € software) o alquilar. Asi mismo, laseleccion, organizaciony circulacion esmuy diversaen
lasinsgtituciones, tanto como las cantidades existentes que parael caso de VHS vadesde cero hasta 2500
videosy para el caso de Cd-Rom va de cero hasta 500.

Tabla2.4
Promedios de Audiovisuales disponibles por institucién
Materiales Sector Publico Privado Tota
Sonovisos 21 155 83
Videos Beta 635 1759 1162
Videos VHS 2179 5220 360
Videos Laser 0 32 15
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Peliculas 9 95 49

Cd-ROM 464 858 645

DVD 0 0 0

Laexistenciade materialesen lasinstituciones escolares de carécter publico es sensiblemente menor que
enlasde carécter privado, hecho decisivo alahoradefomentar unaculturadel traba o pedagdgico con
audiovisuales.

Tresasuntosfueron exploradosen € estudio. El primero, lasdeccidén del materia; € segundo, lasformas
principales de acceder alos documentosy € tercero, las deficiencias que encuentran los profesoresen la
oferta.

Enlasingtituciones privadas, |asd ecci6n depende més de una personaque de un col ectivo de profesores.
Aunqguesonlosprofesoresquienes solicitan generd mente, sedebetener laautorizaci on dead gunaautoridad
delaingtitucion paraadquirirlo einclusive paraverlos. “ ¢Quién esel encargado de seleccionar losCD’s?
La coordinadora académicade laescuela’” (Profesor CE-09).

Lagestion delosdirectivos esfundamenta , aunque muchasveces son €l os quienes saleccionan y ordenan
laadquisicion del material que consideran mejor paralainstitucion:

Rectora “LaSecretariade Educacidn vaahacer un contrato con Microsoft paralegalizar
los softwares, le van avender licencias muy baratas. Entonces ayer estaba en la Secretaria
solicitando que meincluyeran en lalistadeingtituciones que necesitan legdizar softwares,
en dos meses me estan entregando las licencias”.

Con relacion alasformas de acceder alosdocumentos, existen también variadas formulas pues en algunas
ingtituciones, la direccion se encargade poner adigposicion de los profesores|os materia es que necesiten,
en otras son |os padres, 1os estudiantes o |os profesores [os que, ademas de conseguir € material, deben
pagar por &. Algunos profesores manifiestan dificultades paraacceder alos materiaes por las miltiples
trabas que encuentran al dirigirse alas instituciones que los producen:

Profesora: “ Otro comentario curioso acerca de los videos eslafacilidad de que auno se
los presten, porgue le ponen a uno miles de tramites, por gjemplo, los de la serie
Y urupari...Para sacar un video yo tuve que dar como cinco vueltas de cartas para ac,
cartasparaalg, paraque melo prestaran. Todo ese materia lotieneel Museo del Oro,
pero hay quetener un banco de datosy un banco no tanto de datos, sino del elementoa
utilizar en unaingtitucion donde sellame € video educativo paraque seaaccesiblealos
colegios’.
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Profesor: “...De pronto, tener més comuni caci on entre esos entes quetienen lainformacion
y lasingtituciones educetivas para cudificar de ciertamanera e trabgo pedagogico” (CE-
01).

Laorganizacion dd materia esotro aspecto queincide en € trabajo con audiovisuades, pues muchas veces
nadie sabe [0 que se poseey, por tanto, No se usa. Aungue pueda considerarse una minoria, algunas
ingtitucionestienen clasificados susaudiovisuaesy hacen circular d cata ogo entrelos profesores, tal como
se pudo observar cuando se analizé la gestion.

¢Como tienen ustedes organizados | os videos?

“Ahoritaen d momento, | ostenemos organi zados como van llegando, como van llegando
los vamos colocando a final, por orden cronolégico o por series, por gemplo, equis
editorial, por colecciones’.

Recur sos econdémicos-presupuesto

En a gunos casos se pudo explorar dgunainformacion en torno alos aspectos econdémicos paraadquirir
equiposy materialesaudiovisuales. En general, no seconsderaeste aspecto como relevantey sedegjaa
lademandaque hagan | os profesores esporadicamente, y muchasveces sin dar respuestaalas solicitudes.

¢Se destina presupuesto especial paralos audiovisuales?

Rectora: “ Deberiaser asi, que existieraun presupuesto anual paraaudiovisuaes pero no
esasi. Se hace con base en ofrecimientos de editoriales o grupos de personas que pasan
lacotizacién ddl tipo de materia y losusos. Se proponelaideaa Consgo Académicoy
s esimportante se hablacon € grupo administrativo del colegio, o seacon los duefiosy
se hacelainversion” (CP0O4).

Profesor: “Eso entra en un rubro que se llama proyectos. Entonces, dentro de los proyectos
pedagOgicos que uno pasa(seincluyen losaudiovisuales). Nosotros (los profesores) somoslosque
decidimos eso (qué audiovisuales se seleccionan)” (CE-02).

Encargado AV.: *'Y ahan pasado como dos afios que no se han comprado videosy s se
han comprado es una cosa minima. Por gemplo, la Ultima vez que se compraron, se
compraron nueve. No ha habido un presupuesto fijo para surtir esta seccion”.

Encargado AV: “Cuando se traen peliculas paraclase (...) las tienen que alquilar los
maestros o algunos de los alumnosy ellos retinen la plata para el alquiler” (CE-05)
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Profesor: “Sé que hay dinero para eso, aqui existen los famosos centros docentes (se
refierealos“fondosdocentes’) (...) S vasacomprar tinta, tienes que comprarlabien cara,
porque necesitas que traigaNIT el recibo...” (CE-12).
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3. LASPRACTICASY LOSDISCURSOS: AUDIOVISUALES,
PROFESORESY ESTUDIANTESEN INTERACCION

En la primera fase del estudio se encuestaron 594 profesores que laboran en las 238 instituciones
que fueron seleccionadas en la muestra. Su distribucion por Localidad se presenta en la Tabla 3.1.

Tabla3.1
NUmeroy porcentaj e de profesor es encuestados por localidad
Instituciones Promedio de Porcentaje
Localidad escolares Profesores profesores por Profesores profesores

Encuestadas Reportados institucion Encuestados encuestados
1. Usaguén 6 281 176 50 17.79%
2. Chapinero 3 123 410 10 8.13%
3. Santafé 5 118 236 17 14.41%
4. San Cristobal 13 223 172 26 11.66%
5. Usme 14 163 116 32 19.63%
6. Tunjuelito 8 231 289 27 11.69%
7. Bosa 14 240 171 38 15.83%
8. Kennedy 27 362 134 59 16.29%
9. Fontibon 11 94 85 27 28.72%
10. Engativa 25 389 156 45 11.57%
11. Suba 26 395 152 68 17.22%
12. Barrios Unidos 116 129 26 22.41%
13. Teusaguillo 109 182 18 16.51%
14. Mértires 147 210 23 15.65%
15. Ant. Narifio 39 78 7 7.95%
16. Puente Aranda 12 293 244 31 10.58%
17. Candelaria 4 85 213 6 7.06%
18. Rafael Uribe 16 283 177 43 15.19%
19. Ciudad Bolivar 17 238 140 41 17.23%
Total enlas 19 238 3929 165 594 151
L ocalidades
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L asedades delos profesores encuestados oscilaron entrelos 18 y 10s 65 afios, siendo |los profesores entre
los 31y los 40 el mayor porcentaje de la muestra. (Tabla 3.2).

Tabla 3.2
Poblacion de profesor es segin edad
Interval os ( anos)
18-25 [ 26-30 | 31-40 | 41-50 | 51-65 | Tota
NUmero 49 107 224 145 58 583
Porcentaje 8.4% 18.4% | 38.4% | 24.9% | 9.9% | 100.0%

Respecto a nive deformacion en audiovisuaes delos profesores encuestados—que son |os que méas uso
hacen de los audiovisuales— se encontro que & 66.6% no tienen formacion aguna en este campo, un
29.5% hatomado algun curso de capacitacion en audiovisuales, y muy pocostienen titulo de pregradoy
postgrado en esta area (Tabla 3.3).

Tabla 3.3
Formacion en audiovisuales de los profesor es
Formacion NUmero de Profesores Porcentaje
Ninguna 393 66.6%
Cursos de capacitacion 174 29.5%
Titulo de pregrado 7 1.2%
Titulo de postgrado 16 2.7%
Totales 590 100.0%

Areas, teméticasy titulos

L os profesores encuestados sefidan quelaséreas dd curriculo enlasque més seusad materia audiovisua
son ciencias naturalesy educacion ambienta (Tabla3.4), quedando relegadasaun ultimo plano las areas
dematematicay educacionfisica. Resultadossimilaresarrojalainformaci on proveniente delaencuestaa
instituciones: aparecen en primer lugar ciencias naturales, seguidas de lgjos por las sociales. A nivel
institucional pierde peso lalenguacastellana(9.6%) y ganaimportancialaeducacion éticay envalores
(13.3%).
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Tabla3.4
Uso de audiovisuales segun el area del curriculo por
partedelasinstitucionesy de los profesores

Areade curriculo Porcentaje Porcentaje

(instituciones) ( profesores)
1. Ciencias naturales y educacion ambiental 324 314
2. Ciencias sociaes, econdémicas, politicas, humanidades 193 155

constitucion y democracia

3. Educacion artistica 34 44
4. Educacion éticay valores; y educacion sexua 122 111
5. Educacion fisica, recreacion y deportes 8 30
6. Educacion religiosa 38 30
7. Lengua castellana 88 149
8. ldiomas extranjeros 71 61
9. Mateméticas 13 37
10. Técnicas, tecnologias, profesionales 25 37
11. Otros (sin informacién) 84 30
Total 1000 998

L as entrevistas en profundidad a profesores, estudiantes y encargados de audiovisuaes, asi como las
observaciones readlizadasin situ, confirman las tendencias que arrojan las encuestas. las &eas en las que
mas se usan audiovisuales (exceptuando los CD-Rom) son ciencias naturales, sociales, lenguajey
educacion en valores.

En una buena parte de los colegios privados visitados en la segundafase de lainvestigacion, en especia
losregentados por comunidades religiosas, se gpreciaun énfasisen lastemédicas detipo rdigiosoy € uso
delosaudiovisudesdecaracter catequéticoy biblico. Se presentan con frecuenciahistoriasbiblicas, tanto
en dibujos animados como con actores (La Creacion, La vida publica de Jesus). L os problemaséticos,
deformacion en valoresy enlasexualidad aveces son asumidos con audiovisual es desde la perspectiva
delaeducacion religiosa; en colegiosno religiososy didtritales estaresponsabilidad recae en los directores
de grupo; las tematicas detectadas se refieren basicamente a educacion sexual, embarazo, aborto (El
milagro delavida. El grito del slencio), drogadiccion, mensges subliminaesy satanismo. Normamente
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estas teméticas se abordan a partir de videos especializados, aunque algunos profesores —dicen los
estudiantes- toman peliculas” de ahorita, delasUltimasque han sdido”, lasmirany sacan “losvaoresy las
cosas buenasy malas de lapdiculd’ (E CP-05) (por g emplo, se presenta La lista de Schindler para
trabgar € temade los derechos humanos). En la eleccidn de estos temas a veces participan |os mismos
estudiantes del colegio.

Si exceptuamosaloscolegiosreligiososenrelacion conlosaudiovisuaesde carécter religiosoy ético, no
seapreciaunapoliticaingituciond entorno alasareas o teméticas. Todo depende ddl profesor. Entre dllos
sedestacan losde sociales, natural esy espariol, pero también encontramos casos aid ados -que podrian
ser incluso paradigméti cos- en otras éreas, como en fisica, en educacion fiscaeincluso eninformética. En
socidesy espafiol hay unagran diversidad de temédticasy enfoques, y unamayor aperturad cine comercid
y alaspeliculasconsideradas” clasicas’. Con frecuencialos profesores de estas areas organizan ciclos
teméticos de largo dcance, alamanerade |os cineclubes. Por g emplo, pudimos observar que un profesor
estabadesarrollando un ciclo entorno alasrevolucionesdd siglo XX (El acorazado Potermkim, Octubre
—Rusia, Viva Zapata—México-, Tierray libertad, Libertarias—Espafia-) (P CE-05), einclusounciclo
con un criterio netamente cinematogréfico: unamuestrade laspdiculasnominadasa Oscar este afio. En
etasareasd “best sdler”, sinlugar aduda, esLa guerra del fuego. Parad caso especifico de literatura
se utilizan con frecuencialas versiones cinematogréficas de obras literarias (El nombre dela rosa, El
principito, La odisea, Las aventuras de Tom Sawyer, El mio Cid, Crénica de una muerte anunciada,
La Celestina).

Por el contrario, en ciencias naturalesy educacion ambiental hay un uso mas sistemético delosvideos
estrictamente didécti cos (vol canes, sstemanervioso, sstemacirculatorio, lacdula) y delos documentaes
(ecosistemas, etologia, Marte, Relatos de viajeros, videos de la Nasa, La maqguina viviente).
Curiosamente no hemos encontrado evidencias de un uso significativo de las excepcionaes seriesde la
National Geographic, delaDeutsche Welle, de Hispavision, ni del Discovery Chanel. En estaséreasla
serie 0 video méas mencionado es Cosmos. En |os preescolares prevalecen las series y los éxitos
comerciaes de dibujos animados, cas todos ellos de Walt Disney (Pinocho, Aladino, Hércules, Blanca
Nievesy los siete enanitos...).

Hay, ademés, ocasiones especiales para la presentacion de videos, ligadas a un cierto caracter de
celebracion: diadel idioma, diadelatierra, semanacultural... Estacostumbre entroncacon unalarga
tradicion querdacionalofestivo cond cineenlasingituciones escolares. El video contribuye ahacer sentir
como especia y digtinto un determinado diade celebracion. En este sentido, € video Ssmbolizaunamanera
de trascender las rutinas propias de la cotidianidad de |a escuela.

Lapresenciade videosingtitucionales del Estado es menor delaque esperabamos. Por g emplo, enun
colegio se vio uno sobre patrullge elaborado por la Secretariade Transito de Bogota. Las dotaciones
proporcionadas por la Secretaria de Educacion a algunas escuel as no parecen ser muy val oradas por
algunos profesores. “ Aqui nosllegaron unos videos hace como dos afios, pero no sirven. Se supone que
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hay videos de ciencias, de sociades, deno sé qué, pero primero son muy mal editados, lacintaesmala, no
se ve bien, estan incompletos, dice un nombrey trae otro...” (P CE-09).

Laescogenciade un video es responsabilidad del profesor, aungue a veces participan |os estudiantes.
Cuando esto sucede, los profesores sudlen gercer algun control antes de lavisudizacion o incluso durante
ela

“Teniamos autorizacion de una profesora para verla. Y |leg6 a cuidarnos otro profesor, y
precisamented |legb en unaescenaque todas estdbamos... (abrelabocay pone unacaracomo
deasombro) ahi boquiabiertas. Y pueséd llegdy, como Uds. han visto quelostel evisores quedan
encimadelasilladd profesor, puesé sesentdy é estabahaciendo sus cosas, pero puestodas
nos quedamos calladas y a momento pues todas murmuraron. Entonces é como que se dio
cuenta, dzoy sedio cuentadelaescenay noshizo quitar lapeliculainmediatamente(...) Quela
peliculaeramaa, que eso no teniamos por qué verlo nosotrasy nosquitd lapeicula’ (E CP-05).

En algunos colegios privados se g erce un cierto control por parte delasdirectivas sobree tipo devideos
que se puede presentar alos nifiosy el profesor no es autbnomo en este sentido.

Entre los criterios que sefidan |os profesores estén, en primer lugar, la pertinenciatematica. Estala
conciben de diferentes formas. En genera |a pertinencia esta dada por unareferenciaexplicitay una
concentracion teméticaclara, propiadelosvideosde corte didactico y delos documentales. “Megusta
trabajar mucho los documentalesmas que pdiculasen si. Si, porque muchas veces dentro delamisma
peliculasepierdee contexto historico” (P CP-06). En otros casos se prefiere e acercamiento amplio, no
tan explicito y obvio alatematica que ofrecen las pdliculas de corte no documental. En segundo lugar, los
criteriososcilan entrelacaidad, lapertinenciaparae grupo especificoy laposible motivaci on que pueda
provocar en los estudiantes (“si aellosno los motivase pierde d trabgo”) (P CP-13). Lamayoriadelos
profesores que desarrollan untrabg o continuado con audiovisuaes han desarrollado alguntipo de criterios
mas 0 menos explicitos respecto as un video puede ser apropiado o no paradeterminado grupo de edad,
aunque esfrecuente que subva oren alosnifios. Por g emplo, varios profesores consideraron quee video
Ignis, proporcionado por nosotros aa gunos colegiosintenciona mente con un caracter experimenta, no
eraadecuado paralos nifiosde primaria. Sin embargo, en dos ocasiones que |os nifios pudieron apreciarlo,
mostraron unagran capacidad de lecturay de analisis del contenido a pesar de su disefio no linedl, anti-
didacticistay su caracter posmoderno.! Esto reforzaria la hipétesis de que, aunque hay ciertamente

! Dice, por eemplo, un profesor: “Me gusté el temaen si, (...) pero no me parece como una herramienta para
trabajarla uno con los alumnos... es... lo rapido que hace el barrido la filmadora, o la degradacion que se estuvo
haciendo. Entonces, seria mirando la parte pedagdgica, que fuera un poco més adecuado alos niveles de los nifios”

(P CE-13).
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limitantes redles en dgunos videos para ser presentados a determinados grupos de nifios, pesa mucho més
lalabor de apoyo del maestro. Esto |0 expresabaasu maneraunaprofesorade preescolar enlaentrevista

Profesora: Vimoslaotravez un documental sobre Grecia, € afio pasado, queyo penséquenoles
ibaagustar porque eracomo muy denso, pero les gustd. Pero en esetipo de peliculas si nostoca
anosotrasguiarlos. Si los dgamos adlos se aburren. Entonces estébamos viendo un proyecto de
Hércules. Entonces ¢donde era que vivia Hércules y donde era que se peleaban? Entonces ellos
estaban pendientes de lo que veian en lapélicula..

Entrevistador: ¢Y como hacias, parabas...?

Profesora: No, como eraun documental y ademas no eraen espafiol, entonces me dabaami la
oportunidad como deirlespreguntando. ¢Esto qué era?: Atenas. Si. Ellos participaban, eracomo
un comentario sobrelapeliculaque mésdelo que en si lapeliculanos estaba mostrando. Porque
de pronto si eracomo muy complicado, inclusive parami, porque eraen otroidioma. Pero si les
gustod mucho, tuvieron la atencién, duré media horala pelicula.

Otraprofesoratambién comparte estaopinion: “ Losvideosyo no creo que sean malosni buenos(...) son
mal os 0 buenos en lamedidadd trabajo que se hagasobreellos. Esdecir, un video, seaantiguo, seavigo
0 sea moderno, hay que trabajarlo de manera critica’” (P CP-10).

Enrelacion conlapertinenciade audiovisua paraun grupo determinado, un profesor menciond también
un criterio que apunta ala consideracion de s es pertinente para un grupo numeroso de nifios o paraun
grupo reducido. Algunosaudiovisua esque requieren unalecturamas exigente podrian ser abordados por
grupos poco numerosos de estudiantes; otros menos “complicados’ por grupos masivos.

Algunos profesores se refirieron también ala duracion delosvideos: Lo que pasa es que muchas veces
sevueven demasiado largosy alos chicos se... se aburren, se pone monétono y por eso creo que mas o
menos deben utilizar un video entre 20y 25 minutos’ (P CP-06). Algunas peliculas, como La guerra del
fuego, que dura més de dos horas, vimos que se presentd en dos clases, separadas por una semana,
aungue | os estudiantes mostraron cansancio y falta de atencion. Tampoco se ve conveniente que sean
demasiado cortos pues* no llenan las expectativas delos muchachos’; ademés, s € acceso alosequipos
y a salon es complicado, tampoco se justifica (P CE-03).

Resulta bastante comun & hecho de que € profesor presente un video sin haberlo visto previamente,
basado Unicamente en lainformacién que puede encontrar en un catdlogo —cuando lo hay- o en la
proporcionada por algun colega. En dos ocasiones, por g emplo, observamos como |os profesores que
coordinaronlaactividad no habian visudizado d video, pero recibieron d gunasindicacionesde un profesor
quesi o habiavigto. Unade lasintenciones de entregar un video con anticipacion a20 delasingtituciones
durante la segundafase de lainvestigacion era precisamente explorar s |os profesores, disponiendo con
tiempo del video, lo veian previamente asu presentacion alos estudiantes. Aun en este caso ideal donde
ladisponibilidad del video eratotal, fueron varios|os casos de profesores que afirmaron no haber podido
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verlo por fatadetiempo, por olvido o faltadeinterés, o por no disponer de un equipo en su casa o no
tener acceso fécil d delaingtitucion. En unaocasion, incluso se present6 un video atodo € profesorado
con d fin de solicitar su aprobacién paraque o vieran los estudiantes pero, paraddjicamente, mostraron
menosinterésy concentracion que los estudiantes. El no ver € video con anterioridad tiene un impacto
negativo en los posibles beneficios académicos, tal como |o reconoce un profesor: “ A veces setoman los
videos muy répidos, entonces a video no sellega preparado y hay un choque. Falta preparar a aumno.
Que los sepainterpretar” (P CP-01).

El inventario de audiovisuales del que disponen los profesores se encuentra principal mente en las
ingtitucionesy en lasempresas quelosvenden o dquilan (Tabla3.5). Los costos de alquiler o comprade
videos son asumidos principa mente por laingtitucion o por losprofesores (Tabla3.6): “Ledaaunotristeza
ver que sepasae tiempo, sepasad tiempo y uno, pues, yo persona mente saco de mi bolsillo paraaquilar
es0s videos y poderle prestar ese servicio alos dumnos, porque s uno los motiva, ellos dan mucho” (P
CE-16). El hecho de que solo en €l 40% de | os casos | os costos sean asumidos por lainstitucion puede
tener un impacto negativo en su uso. En jardinesinfantilesy en centros educativos pequefios donde seha
logrado un acercamiento de los padres de familiamanifiestan que “ tratamos de que | os papas nostraigan
videos, nostraigan libros paraque ellosempiecen aestar todo e tiempo como inquietospor consultar” (P
CP-11).

Tabla3.5
L ugar es en donde los profesor es consiguen los audiovisuales

Lugar Numero de Porcentaje
respuestas (respuestas)
En lainstitucion 209 35.9%
En entidades que |os prestan sin costo 87 14.65%
Proveedores que cobran el aquiler o venta 182 30.64%
Archivo personal 88 14.81%
En |as casas de | os estudiantes 28 4.71%
Totales 594 100.00%
Tabla3.6

Responsables de los costos de alquiler o compra delos
Audiovisuales segun los profesor es
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Responsable NUmero de respuestas | Porcentgje de
(profesores) Respuestas
Laingtitucion 200 40.3%
L os profesores 199 40.1%
L os estudiantes y/o padres 97 19.6%
Totales 496 100.0%

A veces, lano disponibilidad del video (por estar ya prestado) obliga alos profesores a aplazar la
actividad o areemplazar el video por uno “similar” (por g emplo, como dijo un profesor, cambiar La
vida publica de Jeslis por La creacion).

Cultura audiovisual delos profesores

Si bien & uso delas ayudas visudes en laeducacion formal estan antiguo como laescuelg, € uso delos
videos es un fendmeno muy reciente, que apenas estaingresando en laculturadelos profesoresy dela
escuela. La television en la escuela no ha entrado sola, sino que ha tenido que esperar a las
videograbadoras para hacer su entrada oficial, es decir, que hasido un fendbmeno de ladécada de los 90.
Mientras que afinaes delos 80 & 96% de |os hogares bogotanos tenian televisor, hemos de esperar a
finales de los 90 para que cifras similares se presenten en las instituciones educativas. Y es quela
programacion televisiva, como tal, no hasido considerada“ educativa’ sino més bien como unriva, una
competenciaparalaescuela. Solo con la aparicion delas videograbadorasy laposibilidad de introducir
un cinebaratoy programas sel eccionadosy controlados por laescuelad televisor se hagenerdizado. Por
lo tanto, no podemos esperar encontrar culturas audiovisuaes desarrolladas y generdizadas en los centros
escolaresy entre @ profesorado: “cuando trabajé hace tiempo ni se pensaba en que un video sevieraen
un colegio”, decia un profesor de cierta edad que habia tenido un receso en la docencia de varios afios.

Un fendmeno que sefialan algunos profesores y que hemos percibido en algunos colegios es que la
introduccion de los audiovisual es en la escuel a responde més a una moda, a un no parecer
desactualizados, que a una necesidad o interés reales y genuinos. “ Ahoritala goma es que todos los
salones tengan su televisor y su VHS’ (P CP-18). En el momento en que se compran los equipos todo
el mundo quiere usarlos pero una vez que pasa la novedad del estreno, caen en €l olvido y regresan las
précticas anteriores. Un profesor manifiesta que es necesario fomentar una cultura audiovisual, antes
que inundar la escuela de equipos.

“(...) paratener una buena videoteca yo siempre he pensado que se debe tener una cultura del
video, no lo contrario, que es lo que se esta pretendiendo aca[en € colegio], que estener una
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cantidad de cosas paraformar después la cultura(...) [Es a partir de |a] cultura que se crean
nuevas necesidades y se estructura un campo bien hecho” (P CP-18).

Un primer indicador del grado de apropiacion del mundo audiovisual por parte de los profesores puede
ser e mango de los equipos. Los jovenes que se han criado en un mundo de botones (play, forward,
review, stop, record...) estén por lo genera mas familiarizados con |os equipos que |os mismos profesores.
No obstante, en las observacionesrealizadas en 36 colegiosy escuelas, vimos quelamayoriatenianun
maneg o basico. Sin embargo, observamos e caso de una profesora que, incapaz de introducir lacintaen
lavideograbadora, decia: “ Soy unadivorciada de latecnologia’. Observamos, por gemplo, que otra
profesora devolvio toda la cinta mientras estaba en play; cuando le hicimos caer en cuenta de que asi
dafiabalacintay lacabezadelavideograbadora, nosdijo que* es que eseequipo esmuy mafioso”. En
otros casos observados, ante e primer problema, € profesor claudicabay eraun estudiante o € encargado
deaudiovisudesd queencontrabalaclave paralacorrectavisuadizacion dd video. Un estudiante nosdecia
que un profesor determinado frente a los equipos “ se le complicatodo” (E CP-17).

En variosdelos colegios vistados | os profesores, apesar delamotivacion por parte nuestray de obsequiar
al colegio un video, apesar de que € video era pertinente al area que trabagjaba el profesor, a pesar de
proporcionar 6 guias diferentes completamente elaboradas paratrabajar € tema, mostraron un completo
desinterés por laactividad: no vieron previamented video, no introdujeron latematicaalos estudiantes,
ojearon las guias por encimamientras se redizabala visuaizacion con los nifios y terminaron la actividad
como quien le estdhaciendo un favor aaguien, pero sin ninglin compromiso con latarea, apesar de que
los nifios estaban fascinados. Aungue fueron unaminoria, estas actitudes revelan un profundo desinterés
por estetipo de actividadesy por € lengugje audiovisual, y constituyen un primer enfoque haciadlos: el
rechazo o @ desinterés.? Asociada a este desinterés estala conviccion de que ver un video en e contexto
escolar esunapérdidadetiempo: “ Norma mente uno tiendeacreer ques € muchacho observaun video,
como que vaaperder e tiempo” (P CE-10).

En nuestro trabgj o, como sefidl amosanteriormente, no eranuestraintencion explorar estosenfoques, sno
mas bien caracterizar aquellas précticas y modalidades que revelaban un acercamiento positivo y
productivo con respecto alosaudiovisuaes. Por estarazon, enlas40 instituciones visitadas paraconocer
la manera concreta como se trabajaba, entrevistamos y observamos a los profesores con mayor
experienciao con mayor interés. Del andisisdelainformaci on recogidaencontramos a gunas concepci ones
y précticas —no excluyentes mutuamente- que hemos caracterizado asi:

2 En uno de los dos colegios en que los profesores vieron €l video colectivamente, uno de los profesores
percibié en forma palpable el desinterés, en contraste con la actitud de los estudiantes. “Me parece que la respuesta
fue positiva, es mas, fue megjor de |o que yo esperaba, porgque habiamos visto antes el video con los docentesy me
parece que larespuesta no fue lamejor; ni siquiera hubo €l interés que mostraron hoy los muchachos’ (P CP-15).
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Un sentido bastante generdizado que reciben losaudiovisudesen € contexto escolar esd entretenimiento.
El entretenimiento adopta bési camente dos modalidades. una emparentada con € papel quejugo € cine
en laescuelay otraen continuidad con € papel que juegalatelevision en los hogares. En la primera
modalidad, €l video especia mente, esunaformaderomper con delarutinaescolar, de* desaburrirse’, de
hacer dgo“diferente’, deno hacer clase” Lesgustd alos muchachos. Uno ve cuando adlloslesgusta. Muy
pocos aburridos. Creo quesirvid dealgo, lesayudo, lesgustd y vieron dgo diferente(...) Laactividad del

video sale bien s se sdle del aula de clase. Las mismas cosas agotan. Ahora, es necesario educar a

maestro frentea video porque, y meincluyo yo también, € video esunadternativade no hacer clase” (P
CP-01). Un correlato puede encontrarse en los estudiantes: “Era una pelicula por ahi de Arnold
Schwarzenegger, no me acuerdo cud eralapeliculapero... fueun distrave ese dia, bacanismo; lapase...
super” (E. CE-17). Los nifios dicen “uy, quérico, una pelicula, no hay clase’. En muchos casos, la
metaforadel cine secumple hastaen @ oscurecimiento total del salon: “con @ salon oscuro los muchachos
tienenlaideadd cing’ (P CP-01). Algunos profesores ven esto como una pérdida de terreno delaescuda,
deladisciplinay del conocimiento frente alaculturade entretenimiento y alas demandas de losjovenes.

Losaudiovisuales en el colegio son “como un medio recreativo més que unaforma de un refuerzo
pedagogico”; los estudiantes no lostoman “ para tener méas bases para su conocimiento, Sino queesun
principio parasu distraccion” (P CP-18). En un colegio encontramos que proyectan mensua mente una
peliculacon un“miniforo” que no estaligadaaningin &eade curriculo, Sno que se entiende como “una
actividad |Gdicaparaayudar d estudianteenlautilizacion desutiempo libre, labuenadtilizacion del tiempo
libre. Porque normal mente una persona, cuando esta solay mas asi en esta edad, tiende a buscar la
parrandalosamigos, € acohol, ladroga... susamigos. Entonces queremos esrescatar esos muchachos
y que busquen otras cosas, observar videos no solamente pornograficos’ (P CE-10). Esoportuno advertir
gue este colegio recibe € apoyo de un cineclub con experiencia en los colegios de Bogota, € grupo
Comunicar. Enotro colegio proyectan videos, como Cosmosy videos musicales en los descansos“sin
forzar anadie quelosvea(...) se utilizan como elemento ladico” (P CP-15).

Un profesor de un colegio nocturno relacionaba €l video con €l “descanso”:

“Imaginate uno todo €l diatrabagjando... llega por lanochey coloca una pelicula. Seria muy
bueno para descansar, y alavez creo que en especial para estajornada es necesario yaque los
alumnos vienen de estar trabajando todo € diay seria més relgjante no solo entrar al salény
ver € tablero, sino poder ver un video. Y o soy de los que ha dicho que deberia haber un
televisor con su VHS en cada salon” (P CE-18).

Una profesora sefiala, aunque no comparte, un uso bastante comun de los videos:
“Y 0 me he dado cuenta que cuando € maestro tiene que reunirsey dejar a su curso solo,
entonces |os traen aqui a ver peliculas de mufiecos animados y Unicamente se limitan a presentar

lapeliculay salieron, pero nunca hacen un comentario siquiera que se saque de la peliculay que
se pueda aplicar alavida’ (P CE-16).
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Similar concepto tiene un encargado de audiovisuales, aungue matiza que €l uso recreativo es méas
propio de la primaria que de la secundaria:

“En este momento la primarialaesta utilizando mucho paraver peliculas detipo recrestivo, 0 sea,
smplementetraen unapdiculay selascolocan como paraquelosnifioshagan dgo; en bachillerato
si sele estddando un manejo mas de &reay un manejo como mas especializado de acuerdo al
tema que estan viendo en clase” (CE-16).

En relaci on con estaconcepcion del video como formadetener entretenidosalos nifios, unaprofesorase
refirio alasalade audiovisuales como lasala“porno”: por-no-hacer-nada. Laimagen quelosnifiosvan
configurando sobred video esladd rdgamientoy d “facilismo” y nolaimagen dd conocimiento posible
que puede propiciar una pelicula.

Si bien laprimeramodalidad recreativatiene como referente € cine, lasegundamodalidad remiteala
recepciontelevisvaen e hogar. Enagunoscolegioso saonesquedisponen deuntelevisor end saén, y
éste esta conectado a una antena, |os profesores autorizan a los estudiantes para que vean algunos
programas de su gusto como Dragon Ball Z, Los Smpson, La Pantera Rosa e incluso telenovelas. No
setratadever € programapararedizar unareflexion o un andiss: esver televison comolo hacenenla
casamientrasrealizan tareas escolares. Una profesora, por gemplo, “s se portaban bien”, lesdgjaba ver
sus programas favoritos en hora de clase con tal de que al terminar hubieran realizado los gjercicios:
Profesora: Esque como estamosen € auladeaudiovisuaes, utilizamosa méaximo e televisor para
centrar la atencién de los nifios en |os programas, y ellos son felices, prefieren quedarse aqui
haciendo sustrabgjosasdlir a descanso. Ademés de relgarse pueden sdlir acomprar y volver (...)
Es ese impacto que atrae su atencion lo que yo busco, para meorar mi relacion con ellos (...).
Entrevistador: Y ¢por qué no utilizalos videos?
Profesora: No, mijo, ahi si me corcho porqueyo nouso el VHS ni enlacasg; dlalosquelo utilizan
son mishijos, y cuando no estan, no puedo ver nada. Ademés de que yo no tengo pedagogia para
trabajar a partir del video, yo soy poco televidente en ese sentido.®

Ver latelevision se convierte, asi, en un premio a desempefio escolar, en unaforma de ganarse alos
estudiantes. Algo smilar sucede con lasgrabadorasy laradio; cuando se portan bien, pueden escuchar su
emisorao sumusicafavoritas. Etamodalidad es mucho més generalizada, y se congtituye en unaforma

3 Una de | as estudiantes entrevistadas manifesto una posicion critica frente ala profesora: “Pues
por un lado bien, pero por otro no, porque algunos nifios se entretienen y no entienden lo de las clases.
Entonces, prefiero yo que mejor que cuando tengan una reunion o algo asi, pues que nos pongan televisor,
pero cuando estemos en clase, no. No me parece bien (...) Como Goku; algunos nifios he visto que se han
vuelto muy aficionados, los ponen a hacer un dibujo y no hacen nada de la naturaleza, sino a Goku” (E
CE-07). Otros estudiantes dijeron estar de acuerdo con la profesora “porque uno puede ir escribiendo eir
viendo television”.
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de “tener tranquilos a los muchachos’ cuando falta un profesor: latelevision, laradio y lamisica
reemplazando -de verdad, no metaféricamente- a maestro. Y, graciasalatelevisony alaradio, losnifios
pueden sentirse como en su casa: laescuelacomo € segundo hogar. Si bien actualmente estasituacion
resultamargind en laescuela, no hay dudade que en lamedidaque selogre dotar alamayoriade lasaulas
con televisores, y éstos tengan acceso alatelevision comercial, € fendmeno puede generalizarse. En
algunos colegios privados de éite donde estan dadas estas condicioneslas directivas han debido frenar €

fendmeno estableciendo controlesy centraizando € mangjo delo que se puede proyectar. Por emplo,

en un colegio que visitamos, para que un televisor en un aula pueda funcionar, e encargado de
audiovisual es debe accionar una palanca desde una sala de control central.

El carécter de entretenimiento de los audiovisual es puede también deducirse de las actitudes corporaes,
de laproxemia, del lenguaje no verba de los estudiantes, de laformacomo ocupan € espacio. En la
mayoriadelasingtituciones que visitamos observamoscomo ladisciplinay € disciplinamiento corpora se
relgjan ante unaactividad audiovisud: nifiosy adolescentes, concentrados, pero acostados 0 sentadosen
el suelo; otrosdormidos apiernasudta; otros abrazados, otrosdepie... Poscionesinformales, cuchicheos,
gritos, suspiros, exclamaciones, comentariosen voz alta, bromasy risitasmaliciosas, comiday bebida
durante la proyeccion... La oscuridad o la penumbra, ademés, se convierte en una aliada de los
“infractores’. Los profesores, por otra parte,

asumen actitudes también menos rigidas y de menos control hacialos estudiantes “ porque si 10 que
estan observando les [lama |a atencion, no importa como estén sentados, con quién estan, 1o incbmodo
gue estén” (P CE-10).

L osaudiovisual estambién convocany sugieren complicidad. Son unacontecimiento, incluso en colegios
declasealta. Son unainvitacionirresistible parael que estapor ahi sin nadaque hacer. Observamosen
varias ocasiones que mientras se veia un video en un salon entraban nifios de otros cursos a curiosear e
incluso aquedarse durante todalaclase. Y no solo nifios, también algunos profesores que seinvolucran
como uno mas: “j Tremendo garrotazo!”, gritd un profesor que seinfiltré en nuestra actividad sin ser
invitado.

Cuando € audiovisua entraen laescuelacon unaintencionalidad pedagogicay académicaexplicitay
articuladaaprocesos pedagdgicos més amplios, hemos encontrado numerosas concepcionesy formasde
trabgjo. Un primer acercamiento alaproblematicafueinducido por una preguntade opcién multiple que
los profesores contestaron en las encuestas. Alli indicaron que usan los audiovisud es preferentemente para
introducir, complementar, aclarar eilustrar temas, asi como para” generar conocimientos’. Mucho menos
para promover ladiscusiony € intercambio de ideas (Tabla 3.7).

Tabla 3.7
Finalidades del uso de audiovisuales segun los profesor es

Finalidades del trabajo con audiovisuales Numero de | Porcentaje
respuestas | respuestas
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Introducir, complementar, aclarar, ilustrar 273 46.1%

Promover la discusion en grupos;

Intercambio de ideas 92 15.5%
Elaborar mensgjes, analizar fenGmenos, generar 227 38.3%
conoci mientos

Totales 592 100.0%

Esto, en principio, podriainterpretarse como unaciertaprevalenciade su uso como “ayudas’, tal como
se ha caracterizado en los referentes conceptua es de estainvestigacion. No obstante, la segundafase de
lainvestigacion, de corte més cualitativo, arrojo evidenciasy nuevos matices sobre el tema.

En primer lugar, si bien no se duda de que a través de los audiovisual es realmente se aprende, su
introduccin en | as actividades académi cas se debe a su capacidad recreativay distensionadora: “ sehace
més descansadalaclase(...) se digpersan menos, es menos monotono que estar escribiendo en un tablero”

(P CP-05); “Como primeramedidami objetivo es quitar lamonotoniadelaclase de Socides’ (P CE-16).
Incluso en un colegio con unadotacién envidiable que ha desarrollado unaampliay complegacultura
audiovisual, tanto en directivas, profesores y estudiantes, encontramos de forma generalizada esta
concepcion. Con € audiovisual se aprende, pero cuando eslahoradelaverdad, [o “importante” sigue
siendo lo importante. Por g emplo, las estudiantes de grado 11, preocupadas por los resultados
académicos, degjan entrever |o anterior: “ Y 0 creo que, estoy casi seguraque en otros grados se utilizacon
masfrecuencia, tal vez anosotras no... porque estamos muy atareadas de cosas, entonces no alcanzael

tiempo paraunvideo” (E CP-05). Algo smilar manifestaba una profesoraen otro colegio: “Y o creo que
desafortunadamente a gunos maestros no utilizan o no utilizamos una copi osa cantidad de videos para
nuestras actividades porque al interior de unainstitucion esmucho € trabgjo que hay que hacer” (P CP-
10), como s €l trabajo sobre audiovisuales no fuera un trabajo “de verdad”.

Otros profesoresvaloran |os audiovisuales por su capacidad motivadoray concentradora de la atencion:
“ Analizando que enlasfamilias ocurre un hecho muy curioso, y esqueestaaguien mirando x peliculay
llegaunoy saluday nadie te contesta (...) Cuando estamos y tenemos de frente un computador o un
televisor, todo el mundo estd atento” (P CP-07). Algunos ligan lamotivacion ala potencialidad de la
televison para“ ambientar” unatemética, paraintroducirla. Enun colegioy enunjardininfantil, por gemplo,
seutilizé un video sobre losdinosaurios * como motivacion alasaida’ a Parque Jurasico (PCE-11y C
P-11) .

Por suvalor paracaptar laatencion del estudiante, paramotivar y presentar de manerarecreativaun tema,
algunos profesores sefialan que han utilizado €l video y 1os computadores paratrabajar con grupos muy

desmotivados hacia una materia con buenos resultados (P CP-07).

Otrosvaoran en d video su concrecion, lapotencididad parailustrar y gemplificar temas muy abstractos,
potencialidad que se originaen laconcrecion delaimagen (y en lafuerzanarrativa, diriamos nosotros,
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cuando lahay). “En biologiaexplicar un temaes muy abstracto, no quedan en lamente de los nifios como
en realidad son [un 6rgano, por gemplo]; hacer clases con disecciones es mas complicado que con un
video” (P CE-03). “Unaimagen vaemasque mil palabras, escambiar eso tradicional, esvenir aescribir
un monton de palabras que de pronto no vaa captar el muchacho, pero con unaimagen o un video va
aamilar més(...) Yonolospuedo llevar alalndia, pero s yolestraigo un video de esacultura, vaaquedar
mucho méasen lamemoriadel muchacho delo que pasd enlalndia, ques yo le estoy contando” (P CE-
01). “Lo queentra por los 0jos con color, con movimiento, con sonido llegamés alos sentidos que lapura
palabreriade un bla, bla, blasin ton ni son” (P CE-06). Dice un profesor de sistemas: “El muchacho
absorbe mas ideas por medio de iméagenes a veces que por frases que uno le esté diciendo” (CE-14).

Hay, como se ve, unaidea muy pobre acerca de laimagen, restringida Unicamente a aquello que se
observa a través de una pantalla; las palabras son también portadoras de imagenes y éstas estan
acompafadas siempre 0 casi siempre por las palabras. La experiencia de hacer una disecciény su
consecuente explicacion argumentativa dificilmente puede ser reemplazada por el mero seguimiento
visual detal experimento, pues unacosaesverloy otra, verlo y hacerlo.

“Lateevision permite que losnifios observen cosas que no pueden observar (...) lagerminacion
de unaflor la pueden ver en dos minutos, ver € proceso (...) captar € proceso por lafacilidad, la
smultaneidad que of recelatelevision (...) Los nifios gprenden de otramanera, larutacognitivacon
los medios audiovisuaes eshbien diferente ala que usa un nifio cuando coge un texto, escucha,
trabgja.con un profesor, etc. (...) son posibilidades que a nifio no sele pueden negar” (Directivo
CE-011)

Respecto ala oposicion entre imagen y escritura, entre los videos y los libros, un profesor manifestd
gue “normalmente asumen esa actividad [el audiovisual] como estrategia para no leer. Pero yo creo que
indirectamente se les olvida que esa es otraforma de leer. Es que nosotros pensamos que leer es
solamente tomar un libro. Nosotros podemos estar leyendo cada vez que vemos cosas, escuchamos...”
(P CE-10). Otro afirma que los videos pueden “permitir que la gente entienda mejor los textos o le
haga preguntas diferentes alos textos’ (P CE-05). Y, viceversa, criticar las versiones cinematograficas
de los acontecimientos histéricos a través de la lectura de textos con otras interpretaciones de |os
hechos. Asi mismo, para este profesor la escuela debe abrirse a otros discursos (radial, fotogréfico,
televisivo...):

“Mi trabgjo sedesarrollaapartir de unainteraccion del discurso literario, del discurso gréfico, del
discurso ord, del discurso fotogréfico, ddl discurso filmico, del discurso audiovisua. Pero todo
formaparte de un trabg o integrado del que no se desconoce ninguno de estos di scursos; entonces,
seiniciacon un discurso literario que se traduce aun discurso radial o auno fotogréfico (...)” (P
CE-05).

Otro profesor deliteraturaplanteaunavision con un matiz diferente sobre e problema: 1o audiovisua como
motivacion paralalecturadeloslibros. El rdato dd profesor resulta, ademés interesante porgue confirma
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algunas de las perspectivas que hemos sefialado anteriormente: la ruptura de la cotidianidad, la
informalidad, lo recreativo y ludico, la continuidad con las actitudes de | as salas de cine comercial:

“Setrabgj6 LaOdiseay El Mio Cid(...) hay que decirlo honradamente, me parece ami, evitan
cierto grado delecturad ver lapelicula, pero resultaquelapdiculamotivaque d estudiantelea.
Ellos ven con sorpresa por ggemplo que La Odisea, la produccion audiovisual, ven al héroe
sufriendo en medio del mar, atormentado por € diosdd mar (...) entonces buscan end librolas
referencias, hacen unalectura, s no completa, por lo menos més global, mas interesante que
cuando sesomete d estudiante d texto Unicamente(...) Estos muchachos nuestros son masdela
culturadelaimagen que delaculturadelapaabra, entonces, s yo quiero que selean El Mio Cid,
no lesvoy adecir consiganse € resumen, ni [éansed libro paratd dia, porque dloslo van ahacer
de malagana, o simpley llanamente no |0 hacen o0 se copian de cualquiera(...) Entonces|la
metodologia es muy ssimple, la sorpresa: vamos aver hoy El Mio Cid, y ellos van con cierta
expectativa, sesentan, disfrutan lapelicula, ahi pueden incluso comer, tomar sugaseosa... Seles
da un espacio muy ludico, ¢no? Luego de eso, empiezatodo el proceso de reconocimiento
historico delo queeslacbraensiy (...) seinvitaatrabaar los resimenes, |0s personajes, €l
aspectos social (...) Lo curioso esquelamayoriaterminacon € libro debajo del brazo” (P CP-
15).

Una profesora prefiere que los estudiantes lean primero € libro, antes de la pelicula:

“Si ellosleeny tengo 34 estudiantes en once, fueron 34 Polifemos que seimaginaron. Y yales
presentan dlad Polifemo, un gigante en la pantala, entonces yatruncan laimaginacion. En cambio,
s yaselo hanimaginado, establecen diferenciasy comparany dicen: no ese como que no estaba
tan sucio, no estaba tan gigante, como que no eratan feo. Les ayuda mucho” (P CE-10).

El procedimiento puede ser valido siempre y cuando se trabgje criticamente con |os textos, €
audiovisual y la obraliteraria; quedarse en la merarecomposicion de lafabulay en la confrontacion de
laimagen gque cada uno se hace con la peliculay con la“novela’ es simplemente privilegiar unalectura
literal.

La produccion de libros para nifios vincul ados a videos de dibujos animados permite que en algunos
preescolares € libro “de cuentos’ sirva de material de apoyo o complementario a la audiovisualizacion.
Por jemplo, en un preescolar, después de un video algunos nifios tomaron €l libro, lo ojearon 'y
dibujaron uno de los personajes (CE-11).

Unavisién bastante generdizadafrente alos audiovisuaes en laescuela, tal como sefidaron los resultados

delaencuestay ta como aparecerden las précticas de los docentes, eslainstrumenta. El audiovisua es
unaayudadidéctica, un complemento “ ¢Por qué no nosrefuerzan € temacon un video?” (diceun profesor
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quele piden las estudiantes) (P CP-05); esago adiciond, opcional, que no se sittia con fuerza propiaen
el centro del proceso del aprendizgje. Ligado alo anterior, € audiovisua seve como una* herramienta’
para; no se le concede un valor por si mismo, una potencialidad, sino “en funcion de’. Por otra parte,
algunas de | as concepci ones que hemos sefial ado anteriormente (como motivacion, comoilustracién o
gemplificacion delo abstracto...) no degjan de tener un sesgo instrumental. En general € audiovisual no
lograintegrarse aun discurso que viene construyéndose en una secuencia de clases, Sno que gparece como
un artificio que supuestamente complementalo “explicado”.

Un poco mas alla de la perspectiva anterior, se reconoce que |los audiovisuales son portadores de
saberes, de conocimiento: “ A todas nosotras nos gusta trabajar con videos porque uno aprende con
ellosy aprende de ellos’ (P CP-02).

S6lo unos pocos profesores sefial aron |a capaci dad que tienen algunos videos para provocar resultados
no esperados en |os estudiantes, pero beneficiosos en € proceso educativo: “No erad objetivo... pero se
habl6 deeso” (P CP-08). Enrelacion conlo anterior, otro profesor habl 6 delautilizacion del video como
“provocador” deidess, “creador de conceptos’ (P CE-17); s bien, dice, hay audiovisuaes que estan
pensados para“dar ideas’ (inconscientemente serefiere alo “ cientifico-tecnol égico”), otros son ideales
paraobligar alosestudiantesaquelas” saquen”, las*formulen”, paradesarrollar ideas* abiertas’. Ligado
aesteenfoque del video como “ provocador”, esta su potencialidad para provocar ladiscusion: “Por o
menos hay tema paradiscutir, mientras que s es unaclase magistral y tedrica, se quedan cortas’ (P CP-
13).

Muy pocos profesores entre sus intenciones apuntaron hacia una lectura critica de los medios :

“Si dlosadquieren, esdecir |os estudiantes y |os docentes adquirimos la capacidad de ver los
videos de una manera critica, €l tema de pronto no es que vaya a ser 1o de menos, pero vaa
trascender a€dlas, como que eso lesvaadar herramientas paraque dlas, desde cudquier cosaque
estén observando, la puedan mangjar y lapuedan criticar. Igualmente s nosotros partimos delos
videos, dllas van apoder trabgjar objetivay criticamente o que se ve en los deméas medios de
comunicacion, lo que seve en € Internet, lo que se ve en laradio, jtodo!” (P CP-10).

Quedaladuda, claro estd, delo que los profesores entienden por “maneracritica’ de ver los videos.
Por |0 menos, con la exposicién anterior no hay rasgos de o que podria ser una lectura critica, 1o que
podria entenderse como simplemente no estar de acuerdo con una determinada pelicula o documental.

Algunosasumen unaactitud entusastaeincondiciona frentealosaudiovisuaes, cas como unaespeciede
panacea, con un optimismo tal vez ingenuo. Ademas es algo que esta de moda, es “moderno”. No
implementarlosesir “contracorriente’ . Parecieraquefueran aresolver |os problemasdel aprendizgje: “El
video es hoy por hoy una de las cosas que méas impacta, que ojala uno pudiera transportar todos sus
elementos de clase ala elaboracion de un video; no solamente los que uno aquila, sino los que pueda
realizar conlos muchachos’ (P CE-01). “Es unaherramienta super genia. jChévere! iMe encantal jLos
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videos, lasfilminasl Megustatodo eso” (P CE-08). Otros, usandol os, plantean unaactitud menosemotiva:
“A ver, esque no setratade que le guste auno o no, sino setratade... de lo que td vayas a presentar, de
lo que persigues’ (P CP-08). Algunos directivos manifestaron que los audiovisuales pueden prestarse
también para ocultar laineficiencia pedagogica de algunos docentes, paradudir laclasey ganarsealos
muchachos.

S bien paraagunos profesores € poner un video alos estudiantes puede ser asumido como unaformade
trabgjar menos, unaprofesorasefialaque, hacerlo bien, esmucho mastrabgjoso: “ esun deber de nosotros
aplicarlo, pero es que Nosotros Somos muy perezosos, |os docentes somaos muy perezosos’ (P CP-02).
Y todaviadamés perezausar € video cuando € acceso alos equipos esunaodisea. Enlamayoriadelas
indituciones, d notener d tdlevisor y lavideograbadoraen € saon, presentar un video exige un significativo
esfuerzo de planeacion, coordinacion, movilizacion de estudiantes, blisqueda de espacios, de equiposy de
sillas, es decir, resulta con frecuencia desestimulante.

Como sefidamosanteriormente d hablar delasareasy lasteméticas, varios docentes reconocen que para
qued trabajo con € video resulte formativo debe planearsey pensarselo que se quiere; delo contrario
“se desaprovecha el trabajo”. Para ello, debe tener “unabuenaguia’ (P CE-01).

Respecto alo quelosaudiovisudes pueden lograr en los estudiantes, |os profesores encuestados sefidaron,
en primer lugar, un desarrollo de la capacidad criticay de la capacidad para comunicar ideas; sigue el
desarrollo delacapacidad paraaceptar puntos de vistadiferentesy nivel es compl g os de conceptualizacion
y, finalmente, la capacidad para resolver problemas (Tabla 3.8).
Tabla 3.8
Uso delos audiovisuales por parte delos profesoresy
loslogrosy desarrollos de los estudiantes

Logrosy desarrollos de los Nunca | Algunas | Frecuente- Totd
estudiantes Veces mente respuestas

Niveles complejos de
conceptualizacion 55 276 263 594
Capacidad critica 31 212 351 594
Capacidad pararesolver
problemas 45 310 238 593
Capacidad para comunicar ideas 10 148 436 594
Aceptacidn de puntos de vista
diferentes 57 273 263 594
Sumas totales 198 1219 1551 2968
Porcentajes 6.7% | 41.1% 52.2% 100.0%
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Edtas cifras cond deramos que es necesario contextudizarlas en varios sentidos. En primer lugar, hemosde
recordar que se entrevistaron y visitaron preferiblemente alos profesores que mostraban una préctica
continuaday una valoracion positiva hacia los audiovisuales; en segundo lugar consideramos que se
presentaunaciertaincongruenciaentrelo que manifiestan en laencuestay entrelo que expresan enlas
entrevistas en profundidad y |0 observado en | as practicas pedagdgicas. No obstante, [0 anterior muestra
laatava oracion pedagogicade | os audiovisuaes por parte de estos profesores en € sentido de su utilidad
paradesarrollar logrosy competencias deseables en |os procesos educativos. Esto contradiria algunos
imaginariosy discursosgeneralizantes que circulan enlosmedios académicos sobrelaescudaen d sentido
de que los maestros —en general- ven alos audiovisuales como sus enemigos, como alienadoresy
masificadores, y que subvaloran su potencialidad formativay sociaizadora. Sabemos, claro esta, que
cuando seindaga por los problemasrelacionados con lalecturay laescritura, los maestros cul pabilizana
latelevision como el causante principal.

L as anteriores constataciones remiten alas culturas audiovisua es de los profesores por fuerade su labor
como profesionales de la educacion. Aungue esta no era una de las preguntas gque orientaban nuestra
investigacion, lainformaci 6n recogidaarrojaa gunosindicios que deberian ser explorados en posteriores
estudios. Seria l6gico que las culturas audiovisuales de los profesores en € contexto escolar se
corresponderiaconlas culturas audiovisuales por fueradel mundo escolar. En lo sefidado anteriormente
seevidenciacomo las actitudes cotidianas frente al os medios permean lavidaescolar y las concepciones
de losdocentes. Algunos profesores manifestaron no tener unavideograbadoraen su casa;* otros, alin
disponiendo de dla, nolausan (“yo no uso € VHSni enlacasa; allalos quelo utilizan son mishijos, y
cuando no estan, pues no puedo ver nada” P CE-07); en otros casos encontramos una relacion muy
significativaentre unapasion por € ciney d trabg o con los estudiantes (Lo que pasaes que yo soy un
amantede cineg’ P CP-08). Esto habria que consderarlo dentro de las paliticas de formacion de docentes:
s nodesarrollan unaculturaseria, un gusto, unacapacidad delecturadelo audiovisud, dificilmente se
logrard un compromiso de |os profesores con estos nuevos lenguajes.

Las practicas

Lafrecuenciadeuso delosvideosVHSy BETA (Tabla3.9) por parte de los profesores es de 568 videos
a afho; estapreferenciapor d video se corresponde con € inventario de equipos delasingituciones. El uso
de computadores con CD-Rom es muy inferior en comparacion con los videos (68 cb-rRom d afio), pese
aque lasinstituciones escolares presentan un mayor inventario de los mismos.

Tabla3.9
Frecuencia de uso de videosy CD-Rom por parte delos profesores

4 Una anécdota significativa en este sentido: uno de los profesores nos pregunto si €l proyecto de
investigacion de audiovisuales que estdbamos adel antando no habia contemplado la posibilidad de rifar un VHS
entre |los profesores participantes.
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Frecuenciade | Videos | Porcentge CD Porcentgje | Programa Porcentgje
uso deVideos | —Rom | de CD-Rom TV Programa TV

Unavez a afo 18| 3.2% 5 7.4% 9 2.6%
Unavez en €l 51 | 8.9% 7 10.3% 38 10.9%
semestre
Unavez por 118 | 20.8% 6 8.8% 35 10.1%
bimestre
Unavez a mes 142 | 25.0% 11 16.1% 58 16.7%
Unavez cada 109 | 19.2% 5 7.4% a7 13.5%
quince dias
Unavez ala 95 | 16.7% 19 27.9% 103 29.5%
semana
Maés de unavez 35| 6.2% 15 22.1% 58 16.7%
alasemana

Totales 568 | 100.0% 68 100.0% 348 100.0%

En unos pocos centros educativos, en especial |0s pequefios, € video ocupaincluso un lugar fijo en el
horario: “Fijo, fijo, losviernesquevemosunapeliculaen lague estamostrabgando valores’ (CP-11). En
un colegio oficid, en e bachillerato, tienen unaproyeccion fijamensud que denominan “cinehistorico” (CE-
10). Lo normal, no obstante, es que la frecuencia del uso de los audiovisuales sea discrecional delos
profesores.

En las 36 ingtituciones que visitamos pudimos observar 39 actividades précticas de tipo pedagdgico; de
ellas 1 se centrd en laprogramacion detelevison, 9 entorno d computador, y 29 en € video. Enrlacion
con €l video, en 13 casos, lacinta- VHS- fue proporcionada por nosotros mismos junto con unaguia
didacticaque constabade 5 médul os, amanera cuasi-experimental . 9 casosvisualizaron € video titulado
Nasayuwewalasa’ (Nuestra lengua esimportante) aprovechando lacoyunturadel diadel idiomaola
labor delos profesores de lengugje 0 de socides; 2 visudizaron € video titulado Ignis, sobre laenergiaen
Bogota. En los otros casos observados, 10s videos fueron escogidos por |os mismos profesores de acuerdo
a su programacion.

Nos interesa aqui referirnos a las observaciones realizadas sobre | as préacticas de |os maestros y 1os
comentariosque sobrelas practi cas observadas hicieron losmismos maestrosy estudiantes. El andlisisde
lainformacidn lo vamos aorganizar en primer lugar en funcion de laestructuragenerd delaactividad. La
mayoria de las veces, |as actividades audiovisual es comienzan con unaintroduccion, presentacion o
motivacion por parte del que orientay coordinalaactividad; sigue luego la“audiovisualizacién” del
audiovisual; en tercer lugar se desarrolla una actividad pedagogica en torno a lo presentado en €
audiovisud; finamente, en algunos casos, se proponen actividades posteriores amanerade tareapara
realizar en lacasa 0 en unaclase posteriormente: “Primero se conoce € temaen € aulade clase o fuera
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del aula, luego semirad video, después se aclaran dudassobre d temaque sevio, y seredizaun trabgjo
por grupo, de solucién de un cuestionario o unaguiay ellos grafican luego con dibujos’ (P CE-16).

Introduccién — Presentacion

Audiovisualizacion

Actividad sobre lo visualizado

Otras actividades diferidas

I ntroduccion

Con laactividad inicial los profesores o coordinadores de la actividad buscan introducir € audiovisua o
el tema, contextuadizarlo, motivar alos estudiantes, generar una actitud receptiva. Hemos encontrado en
las précticas algunas modalidades paraintroducir | as actividades audiovisud es, modali dades que no son
mutuamente excluyentes:

Laintroduccion avecestieneun caracter netamentedisciplinarioy secentraen sefidar cuestionesgenerales
de actitud y comportamiento: guardar todas las cosas, dedicarse aobservar y escuchar, nada de leer,
hablar o escribir, sentarse bien, poner atencion porque después sevaa preguntar go, “ javer nifios... uno,
dos... tres!”. S se hacereferenciaalateméticao a video, ésta es de caracter formal.

Otramodalidad se centramasen € proceso global en d cua seinscribed audiovisual. El audiovisua es
gpenas un momento de un proceso masamplio, con un antesy un después; es un gpoyo o complemento
deago que se havenido haciendo o que sevaahacer (“ Ahoravamosaver un video como complemento
delaclase anterior referente a universo; quiero que presten mucha atencién y como de costumbre,
aclararemosdudas einquietudes despuésdeverlo” P CE-16); seexplicitan las conexionesdelaactividad
o del audiovisua con latemética o con otras actividades que es han venido trabgjando o que sevan a
abordar. Por g emplo, dice un estudiante:

“(...) como yatenemos e ementos, no solamente la pelicula, yatenemos otros e ementos dejuicio,
pues porgue estamos trabgjando € tema(...) la peliculaes como un elemento més, es como una
lectura que uno hace, uno lee otra cosa... (E CE-05).

Otros profesores dedican laintroduccién a presentar € audiovisua propiamente dicho: de quétrata, como

fue hecho, qué importanciatiene; contextualizan € audiovisua como tal, no en funcion del proceso
pedagdgico. Laintencion es ayudar ala comprension e interpretacion del audiovisual.
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“Y a€ellos han venido leyendo sobre € tema, entonces se hace laintroduccidén yamésfrenteala
pelicula, lo técnico, y de pronto alatendencia, y llamaunala atencion sobre ciertas cosas que a
uno le parece que deben ponerle atencion en lapelicula’ (P CE-05).

También hemos observado que otros profesores se centran en hacer claridad sobrelo que se esperade
losestudiantes respecto al audiovisua. Sebuscaorientar y concentrar laatencion del estudiante en una
tarea especifica: qué deben ver, en qué se deben fijar, qué notas deben tomar, qué hay que memorizar, qué
tareas van a desarrollar.

Fina mente, también hemos encontrado profesores que no introducen laactividad. Simplemente sedice:
“Hoy vamosaver unapdliculg, jslencio!”, o “Pongan aencion que voy ahacer preguntasd find”; eincluso
no se dice absolutamente nada.

Parala presentacion o introduccion no suele usarse materid de gpoyo: esunaaocucion verbd de profesor.
En unas pocas ocasi ones, algunos profesores hicieron uso del tablero y marcador detintaborrable para
sefidar agunas ideas clave que reforzaban lateméticay anotar algunas preguntas que orientaban la
visualizacion, por gjemplo:

80000 a.C.

Neantropinos (Neanderthal)

Relaciones sociales: Hordas

Lenguaje?

¢Manifestaciones de sentimientos? ¢Llorar?
Describir el paisgje

Animales (fauna)

V egetacion

Vestuario. ¢Cémo vestian?

¢En qué habitaban? (CP-06).

L os estudiantes suelen estar inquietosy con ciertaexpectativalamayoriade las veces, puescomo hemos
sefid ado anteriormente, €l audiovisua rompeen ciertaformalarutinaescolar. Se percibe un ambientede
mayor distensién disciplinaria. En otras ocasiones a gunos grupos especificos de estudiantes asumen una
actitud de padividad totd, dedizandose en los asientos, preparando la posicion horizontal parad suefio en
el momento en que se apaguen las luces.

Audiovisualizacion

Este es propiamente el momento “audiovisual” sin € cual no podemos hablar de una experiencia
audiovisual. Podemos prescindir de una introduccion o de los comentarios finales, pero no de la
audiovisualizacion.
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Duranted proceso de audiovisudizacion, lo masgenerdizado esqued profesor se concentre en consarvar
ladisciplina, por o que asume unaposiciony actitud vigilantes, parado aun lado del salon o en laparte
posterior, con un ojo enlosestudiantesy € otro ojo en € audiovisua, 0 avecesrepartiendo los ojosentre
un libro que esta leyendo, |os estudiantes y, de vez en cuando, €l audiovisual (CP-10).

Entrevistador: ¢Sobre qué trata el video?
Profesor: A ver... Letocaque le pregunte alos muchachos porque yo estaba pegando fotosy no
estaba pendiente. Si escuchaba ahi araticos... (CE-07)

Lo masfrecuente esque e audiovisua pase completo, Sininterrupcionesy sin comentariosdel profesor.
Escomun e qued profesor sefide en voz dtaaagunos estudiantes (Fulanito, cdlese; “ Robinson, arriba
hay colchonetas s |0 quequiereesdormir”) y quelos estudiantes observen e audiovisua en unambiente
relgjado, con expresonesen voz dta, risas, gritos, exclamaciones, breves comentariosinformales, codazos,
gestos amplios, cambios en laposicion corporal... Cuando ladisciplinase desfigura, aveces € profesor
detiene d audiovisua, reconviene alosestudiantesy, con lacalma, sereinicialavisualizacién. En dos
ocasi ones observamos como |os profesores detuvieron la cinta por problemas de disciplinay fatade
atencion delos estudiantes; uno, por gjemplo, hizo entonces preguntas a agunos nifios con € fin de poner
en evidenciague no estaban aentos, resumio lo visto hastael momentoy preguntd: “ ¢Quieren continuar?’.
Los nifios gritaron “{Si!”, y prosiguio la visualizacion.

En otras ocasiones —as menos- 1os profesores van haciendo comentarios en voz alta (“Esaerauna
endoscopid’) y preguntas, mientrasavanzad audiovisua (¢Qué érgano controlalarespiracion?) otambién
deteniendo la proyeccion e incluso repitiendo una escena. En unaocasién una profesora detuvo € video
y realizd un gercicio de respiracion con los nifios paramostrar como funcionaba el sistema respiratorio
(CE-06). En estos casos € profesor suele Stuarse d frente, cercadel televisor o delos equipos parabgar
el volumen, detener lacinta, y concentrar la atencion de los estudiantes.

Creemos que, en generd,, se puede establ ecer una correspondenciaentre laaudiovisuaizacion fragmentada
y lasvisionesinsrumentaesdelosaudiovisudes. S serespetael lenguage audiovisua esde esperar que
se presenteintegramente, como unaobratotal . Otracosason losanalisis posteriores, ladescomposicion
y recomposicion delaestructura, delos planos, de las secuencias... En este mismo sentido, ligado ala
despreocupacion por € video como obray a su instrumenta-lizacion, pudimos apreciar un desinterés
bastante generalizado en torno alos créditos: se detienelavideograbadoray se apagad televisor en el

momento en que empiezan a gparecer los créditos. No importaquién lo hizo, cuando, donde, con quiénes,
quiéneslofinanciaron... Podriamosencontrar un paralelo enlavisioninstrumenta delalecturadelibros:

seleen fotocopias fragmentadas, se utilizainstrumentalmente € libro, sin saber ni siquierael autor, la
editorial, lafecha de publicacion, latablade contenido y € papel que juega e fragmento leido en la
estructura global de laobra...

Aunque no podemaos tampoco ser concluyentes en esto, gpreciamos también unamayor presenciadelos
comentarios de los maestros durante la visudizacion en los preescolares'y primeros grados. Con los nifios
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pequefios se desplaza un poco esaritudidad del silencioy laconcentracion ddl cine, haciaunardacion més
informal.

Actividad sobrelo audiovisualizado

Este estd vez e momento de mayor interés desde € punto de vista pedagdgico pues e audiovisua dgja
de ser @ centro fisico, € centro absoluto de miradas y oidos, para convertirse en el centro de una
interaccion entre estudiantes y entre profesor y estudiantes.

Enlas practi cas observadas hemos encontrado varias modalidades, desde su ausenciahastaunaactividad
dtamente formaizada. En dgunos casos, terminadalaaudiovisudizacion, € profesor dapor terminadala
actividad snmas, bien porqueel tiempo no acanzod, porque no tieneinterés o porque esperaredizar otra
actividad entorno a audiovisua mésaddante. A pesar de que se cierralaoportunidad de interactuar sobre
lo visto, algunos estudiantes comentan entre ellos ala salida algun aspecto quelesllamo laatencion, o
bromean sobre algo que les parecié chistoso; pronto cambian detemay € audiovisual, abandonado al

criterio individua ddl estudiante, queda como tantas otras pelicul as, videosy materiaes audiovisudes que
vemos adiario: si logro afectarnos, bien; si no, es otra pelicula mas.

No obstante, lo masfrecuenteesqued profesor, unavez terminadalaaudiovisuaizacion, inicieun didogo
con los estudiantes, unare-flexion, un volver sobrelo visto y oido, sobrelo sentido y percibido. Esun
didogo informal, que normamente no hasido muy preparado, y que vaorientado generd mente a detectar
quétanto captaron los estudiantes delo que el profesor considera que debian haber captado; € didogo
asemejacon frecuencialos dial ogos socréticosen € sentido dequed profesor conduce einduce através
de preguntas | as respuestas que esperarecibir delos estudiantes. En otros casos, € profesor esmasflexible
y Se apoyaen agunas respuestas paraarticular un didogo mas genuino y respetuoso de las opiniones de
los estudiantes. O, como dice un estudiante, “ nos preguntan |o que no entendimos’ (CE-02). Veamos
algunos g emplos fragmentarios de las preguntas de los maestros.

[Primero formul 6 las preguntas a grupo en general y varios respondian al tiempo:]
¢Por qué presentamos hoy esta pelicula?

¢De qué idiomatrataba la pelicula?

¢En qué pais queda la regién andina?

¢Qué tribu era?

¢De qué familia?

¢Queé es o méas importante que hubo en € video?

¢Qué es hilinglie?

¢Como se llamala primera lengua que tenian acay quién vino a quitarnosla?

¢Por qué nos la quitaron?
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[En este momento algunos estudiantes se marginaron de la actividad y empezé a personalizar
las preguntas:]

Julian, usted que no ha participado, ¢nos podemos comunicar solo con lalengua?

Andrea, ¢con gué clase de signos se comunicaban?

¢Cadaobjeto teniasu qué...?

Jair, ¢qué le vio importante a la pelicula? [El nifio responde: El 1ago]

Y eso del lago, ¢qué era?

¢Queé le pareci6 importante del lago?

¢Y de eso, qué les pareci6 importante? A ver, Sandra, que no ha querido responder.

Cologuémonos en la posicion del pueblo nasa. Ellos tienen su lenguay nosotros vamos a
imponerles lalengua castellana, ¢sera que les pasalo mismo que nos pasa a nosotros? [Noj
¢Por qué no? [Porgue es diferente]
¢Por qué es diferente? [ Porque ese pueblo esta conservando su cultura]
Nosotros también estamos conservando lanuestray también nosestan ensefiando € inglés (CP-
01).

¢Queé peliculavieron el viernes pasado?
¢Sobre qué trataba la pelicula?
¢Por qué Dios hizo que lloviera?
¢Por qué le orden6 a Noé construir €l arca?
¢Cuanto tiempo duré lloviendo?
¢Cud fue @ animal que Noé envié aexplorar si habiatierra seca?
¢Como les pareci6 la pelicula?
A ver, Gina, parese y le hace un resumen a sus comparieros, porque no ha hecho sino hablar
todala clase (CP-03).

¢Qué entendieron de la pelicula?
¢Por qué hay una ereccion? (CE-08).

Un profesor resumié su papel asi: “Mi trabgjo esir a salén, vamos aver € video de tal teméticay de
acuerdo alo que estan viendo les hago preguntas’ (P CP-04).

M enos frecuentes son otrostipos de actividades. cuestionarios escritos, trabajo por grupos en torno aunas
preguntas, debates o forosalamaneradelos cine-foro, produccion individual o colectivade algun tipo de
materia escrito o plastico, sociodramas, mapas conceptual es, exposicion magistral del profesor sefialando,
ampliando o precisando a gunosaspectosdd audiovisual, utilizaci dn de materia escomplementarioscomo
los libros de cuentos o libros de texto... Veamos algunos gjemplos.

Profesora: “Regresan a su sitio. Cada una en su cuaderno va atratar de recordar elementos o
animales asociados a cada letra’ [Es unaclase de inglés].
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Las nifias preguntan: “ ¢En grupos o individua ?’.

Responde la profesora: “No, solitas, hay unos que ya los habiamos visto”.

Posteriormente pasa al tablero alas nifas para que cologuen las palabras en cada letra. Se
corrige. Se vuelve aver un fragmento del video, se anotan otras palabras... (CP-05).

“Bueno, listo chicos. ¢Vieronlosanimditos?. Vamosabgar d sdony vamosacdlagficar losanimaes
en oviparos y mamiferos’ (P CP-11).

La profesora pide que relacionen la temética de la pelicula con palabras que resalten |o més
importante de su contenido, palabras que expresen ideas y que puedan ser relacionadas. Los
estudiantes comienzan aexpresar paabras, y elaaanotarlasen d pizarron: “ Combate, fuego, luz,
energia, destruccion, asesinato politico, gritos, incendios, cotidianidad, poder, violencia, gjército,
color, costumbres, guerras, contaminacion, Bogotazo, inventos, vestidos, modernidad, combustion”.
A continuacion laprofesorasugiere a gunas rel aciones con al gunas pal abras (col ores con actitudes,
sentimientos...) pero pronto propone que, apartir delaspalabras anteriores*bauticen € video”. Los
estudiantessugieren diferentestitulos. A continuaci on seabre unarondade preguntaseintervenciones
delos estudiantes, lamayoriade € las muy interesantes. Por g emplo, méasaladelapelicula: “ ¢por
guéno seutilizalaenergiasolar?’; pidiendo aclaraciones. “ Eso de quetodas|as cosas seintegran por
el fuego, no me quedaclaro”; planteando problemasformalesde video: “ ¢Como serelaciona el
Paacio de Justicia, € incendio del edificio de Aviancay € Bogotazo con € temadelapdicula?’.
Después de contestar algunas de las preguntas, |a profesora realiza una breve sintesis (CE-01).

“Despuésde hacer un debate alrededor delapdicula(...). A vecestraigo un invitado que noshable
sobre lapeliculay luego € foro (...) pero, digamos, es unavainamuy de intuicion” (P CE-05)

En estos casos aparecen a veces las denominadas “ guias de trabg0”, es decir, material es escritos o de otro
tipo producidos por €l profesor o por especidistascon € fin deorientar € trabajo delos estudiantes después
de lavisualizacion del audiovisual.

Cuando fueron encuestados, |a mayoria de los profesores respondié que usan las guias que traen los
audiovisuales, cuando las hay, o elaboran las propias (Tablas 3.10).

Tabla 3.10
Uso de guias por parte delos profesores

Respuestas de |os profesores

Nunca| Algunas |Siempre| Notraen | Totd
Veces guias

Cuando los audiovisuales tienen guias o| 140 111 183 160 594
materiales impresos de apoyo, |os usa
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Porcentaje 23.6% | 18.7% | 30.8% | 26.9% | 100.0%

¢Elabora usted guias para trabgjar los| 124 198 272 594
audiovisuales?

Porcentgje 209% | 33.3% | 45.8% 100.0%

Lasobservacionesin Situ y las entrevistas en profundidad alos profesores revel arian un matiz semantico que
distorsionalosresultados: variosdel os profesores entrevistadostienen un concepto bastante laxo de* guid’;
consideran que una“guia’ es cualquier plan de trabajo o cualquier actividad que desarrollen con los
estudiantes. Esdecir, guiaes sndénimo en muchos casos de redlizar unaactividad sobrelo visuaizado, asi no
seprepare previamentey asi no incluyaagun tipo de materid escrito o en cuaquier otro formato: “Las guias
son como hice, preguntas, pero guia escritano” (P CP-02).

Laobservacion delasprécticas mostro quelo habitual esquelosprofesoresno elaboran guiasformaespara
el trabgjo con los estudiantes, més alin, cuando lamayoriade las vecesni siquierahan visto previamente el
audiovisua. No obstante, encontramos unaprofesoraque, segin los estudiantes“ ellaeslamasinteresaday
sempre nosdgjaun cuestionario, no de cinco, ni diez preguntas, Sino de veinte, cincuenta preguntas’ (CP-
13).

Junto con losvideosNasa yuwewalasa’ elgnis entregamos un paquete con 6 guias de trabajo diferentes
paracadaaudiovisua y € guién (Anexo No. 2). Algunos no hicieron uso de ningunaguia. Dos, incluso,
extraviaron lasguias. Lamayoriatomo agunasideas sudtasy fragmentadas de varias de las guias para, de
ahi, plantear una o varias actividades alos estudiantes. Los menos, aplicaron unade lasguiasta cua. Dos
dedlosaplicaron las 6 guias, dividiendod curso en 6 subgruposy entregando acadauno dedloslaguiapara
trabgjarla. Solo enun caso, un colegio oficia, semultiplicaron ofotocopiaron lasguias (CE-01); normamente,
cuando se utilizaron las preguntas o indicaciones de las actividades aredizar se dictaban y los estudiantes|las
copiaban en sus cuadernos. En ambosvideos, laprimeraguiaeraun cuestionario con respuestas de eleccion
multiple y que apuntaban a un enfoque memoristico; la segunda guia trata de conectar através de una
actividad de escrituralacotidianidad del estudiante con latematicadel video; laterceraguiapropone una
actividad practicacon un componente crestivoy andlitico; lacuartaguiaproponeiniciar unalecturadea gunos
de los ssmbolismos presentados en € video; la quinta plantea un debate a partir de un cuestionario con
preguntas que generan polémica; lasextaguiase centrabaen d lengug e propiamente audiovisud. Estatltima
guiafuelaque menos setuvo en cuenta, pues como hemos dicho anteriormente, laperspectivamas difundida
entre los docentes es de tipo instrumental y donde no caben reflexiones o andlisis del video como lengugje
audiovisual.

El entregar unas guias produjo una reaccion muy positiva en algunos profesores, y que expresaron
espontaneamente:
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“Esto de las guias me ha dado unaidea buenisima para aplicarlas atodos|os videos de todas las
areas paratrabgjarlas conlosaumnos, porque siempre utilizabamos|as guias eraparanosotrosy
ustedes trajeron algo muy bueno con estas guias’ (CP-02).

“Estas guias son diferentes, diferentes porque de verdad aveces uno se enfocaen € mismo tipo de
guiasempre: hagamaos un resumen delapelicula, o escribalos conceptos més basicosde lapdicula
Ahi proponian otro tipo de actividades: busquen su redlidad, o que se cuestionen alrededor de, ola
otra propuesta, formule un problemarelacionado con... Metodol ogias diferentes que le permiten a
uno también pensar otrostipos de guiasy no encarcelarse, por asi decirlo, cuadricularse con €l
mismo sistema. Pero uno se acostumbra; |0 importante es no acostumbrarse a hacer semprelo
mismo, Si uno Se acostumbra las cosas comienzan a hacerse mecanicamentey mal” (CE-08).

Un profesor de un colegio deéite manifest que no se puedetrabgar con guias porque eso implicaun gasto
en fotocopias quel os estudiantes no estan dispuestos aasumir (CP-06). En un colegio privado disefiaron una
guiaunicaparatodoslosvideos, “unformato porque el Padre queriaque no se quedara solamente en ver €l
video sino que después de ese video haya un trabajo pedagdgico y se le saque provecho aese materia”;
cuando se entregaron alas estudiantes las guias preparadas por nosotros para Nasa yuwe walasa’, se
sorprendieron a encontrar unasguiasdiferentesalashabitua es, con preguntas concretasy especificassobre
el video que acababan de ver (CP-10).

Una profesoradice que los nifios llevan una carpetadonde col ocan unafichade cada video que ven: titulo,
fecha, descripcidny reflexidn. Sinembargo, € diagque observamoslaprécticaaudiovisua ningin nifio llevaba
la carpeta (CP-01).

En algunos casos, en especia en € estudio deidiomasextranjeros, esfrecuente, despuésderedlizar agunas
actividades, volver arepetir unay dosveceslavisualizacion del audiovisual, en especia s setrabgjacon
pequefios fragmentos (CP-05y CP-12). En estos casos, y en especial cuando setrabgjalapronunciacion,
los estudiantes repiten en coro las frases. También observamos en laclase deingléslautilizacion de un libro
detexto smultaneamente ala visuaizacion de un breve video, puesvideo y libro detexto forman parteintegrd
de un paguete didactico (CP-07), asi como la complementacion con laminas, plastilinay fichas (CP-12).

Otras actividades diferidas

A veces, seaque se haya comentado e audiovisua 0 no, € profesor terminala actividad proponiendo con
caracter obligatorio u opciond algunaactividad pararedizar en lacasa. Esta actividad suele ser basicamente
un resumen escrito del audiovisual o, enloscursosinferioresdonde laescriturano estétan desarrollada, un
dibujo. Esteresumeny/o dibujo cumple, ademas, unafuncion especificaparalacalificaciony evauacion de
la participacion del estudiante en la actividad.
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El resumen y/o € dibujo queda como tarea, la mayoria de las veces sin ningun tipo de orientacion (“ Se
consignaen e cuaderno; elloslo pueden ilustrar, hace un dibujo de acuerdo con lo que vieron, y hacen un
resumen” P CP-03). Dicenlosestudiantes: “En lamayoriade | as clases nos ponen ese mismo diatareapara
laproximaclasetraer un resumen paralapeicula’ (CP-08), “Laprofesoranos explicao nos dgjadetarea
un resumen o unosdibujos’ (CE-06). En otras ocasionesd profesor da agunasindicaciones respecto acomo
debe hacersed resumen o€ dibujo. Por gemplo, “tréganmeun minimo delaexplicacion dediez vaoresque
seven atravésdd deporte’ (P CP-01); “Tarea: 1. Resumen de lapdlicula. 2. Cuatro aspectos que le hayan
[lamado la atencion, solo enunciarlos. 3. Representar con un dibujo cada uno de los aspectos que le
interesaron” (CP-08).

Un profesor comento que trabgjaria posteriormente latematicadel video en otra clase, aunque no tuvimos
oportunidad de observar la actividad. En ciencias nos explicd una profesora:

“... 0 Sea, esto no se acaba ahi. Tenemos ahoritica que retomar; entonces los chicos dibujan las
partes, yahay que definir cada érgano, qué funcion tieney paraqué sirve; faltatodala parte de
higieney la parte practica de la vida que es la parte méas importante, ¢no?’ (CE-06).

Gruposy tiempos

Otracaracteristicadd uso quelos profesores hacen delosaudiovisuales que seexploré fue d tamafio delos
grupos con los cua eslos profesores suelen trabgjar. Teniamosla hipotesisde que €l audiovisua podriaser
potencidmente movilizador del espacioy delas agrupaciones de estudiantes, y romper con larutinadd salon
y del grupo de clase. De |os profesores encuestados € 78.1% respondio que trabaja con grupos de clase
(Tabla3.11), lo cua sugiere que laintroduccién de los audiovisuales en la escuela no ha modificado o
movilizado los tipos de agrupacién de |os estudiantes.
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Tabla3.11
Tamario del grupo con € cual trabajan los profesor es
mas frecuentemente los audiovisuales

Respuestas de | os profesores

Tamafio mas frecuente |Individual | Grupos | Grupos | Unegrupos | Total
pequefios | declase | declase

Respuestas 22 23 464 85 594

Porcentaje 3.7% 3.9% 78.1% 14.3% 100.0%

En las observacionesin situ s6l0 en unos pocos casos € uso del video permitio lainteraccion entre grupos
diferentes alos de un salén. Por ggemplo, en un colegio presentaron un video sobre aborto a méas de 200
nifios en un teatro (O CP-09). En dos colegios oficiales, seunieron un grado 5° con un 8°, y un grado 7° con
un 8° paraver € video Ignisy participaron también los dos profesores (CE-01 y CE-03). Segun los
estudiantesesto parece ser unapracticano generaizada, pero que yahasucedido en otrasocasiones. En otro
colegio oficial las profesoras unieron un 5°A y un 5°B (unos 75 nifios) paraver unvideo sobre el sistema
respiratorio, aunque, como e saldn eracomo para 30 nifios, se presentd hacinamiento, faltade oxigenoy
exceso decalor, lo cud afectd laactividad (CE-06). El grupo mayor observado fuede unos 275 estudiantes
en € teatro del colegio (privado), cinco grupos de grado séptimo, en e contexto de ladireccion de grupoy
viendo un video sobre d aborto. Los cinco directores de grupo estaban presentes. Después delavisudizacion
masivaen € tegtro (unos 25 minutos), se dictaron unas preguntas paralareflexion que cada estudiante copio
en su cuaderno, y cada grupo fue al salén con su director de grupo pararealizar |os comentarios (CP-09).

L osaudiovisual es pueden ser motivo también de ciertacomuni cacidny movilizacién delasrelacionesentre
profesores. Por g emplo, un profesor de socialesy otro de ciencias naturales se pusieron de acuerdo para
proyectar aun grupo de estudiantes La guerra del fuego. Posteriormente, cada profesor comentariala
pelicula desde la perspectiva de su érea.

Desdelaperspectivadel tiempo, |as observacionesrealizadas muestran como las précticas audiovisuales
deben adaptarse alas esqueméticasy uniformes divisonesdd tiempo escolar. Laescudano se hace sensble
alas necesidades de este tipo de actividades. En casi todos |os casos las actividades posteriores ala
visudizacién quedaron truncas por larigidez delos horarios. La guerra del fuego, una peliculagque duramés
de dos horas, hubo de verse en dos clases separadas por unasemanay ser comentadaen laclase siguiente.
Otrapeliculaque vimos, que tenia una duracion esténdar, hubo que cortarla antes de que terminara porque
sehabiaacabado laclase; en este caso no hubo tiempo, por |o tanto, para ninglin comentario. Estasituacion
seveagravadaen lasingtituciones que notienentelevisor y VHS en cadasal on. L osdesplazamientosdelos
estudiantes hasta el salon de audiovisuaes, laconexién y puestaen marchadelos equipos, laintroduccion
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necesaria, lavisualizacion y e desplazamiento de nuevo a su saldn, no dgjatiempo para desarrollar una
actividad después de la presentacion del audiovisual: “El debate no se al canza a hacerlo inmediatamente
terminalapelicula’ (P CE-05).

Produccion
Son muy pocas|asinstituciones que producen algun tipo de audiovisuales, y las que o hacen se centran

principdmenteen d video, no siendo significativalaproduccion de sonovisos ni de programas detelevision.
(Tabla3.12).

Tabla 3.12
Numero deinstituciones escolar es que producen audiovisuales segun formato
NuUmero de instituciones escolares

Formato No producen 1 2a4 50més | No responden
Sonovisos 208 8 2 3 17
Programas de 210 6 3 2 17
Television

\ideos 127 31 40 27 13

Asi mismo, la produccion de videos, si tenemos en cuentalazonay el sector alas que pertenecen las
instituciones, es més significativa en la zona urbanay en € sector privado. (Tabla 3.13).

Tabla3.13

Numero promedio de Audiovisuales producidos por zonay sector

Zonay sector Sonovisos | Videos | Programas
TV
Zona Urbana 4 23 2
Rural 0 12 0
Sector Pdblico 1 16 2
Privado 7 28 1
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Pero ¢qué entienden por “producir audiovisuales’ losmaestrosy directivos? Lamayoriadelasveces, las
grabaciones “caseras’ -y normalmente sin editar- de los eventos escolares especiales. graduaciones,
celebraciones, paseos... Esdecir, laextension del uso ddl video caseroy familiar hacialavidadelaescuea
las mismastomas, |os mismos estereotipos. No hay diferencias defondo entrelagrabacion deunabodaola
grabacion de unos grados. Eslafoto del dbum familiar o escolar, eslaformade perpetuar lamemoriadelos
aconteci mientos significativos en unacomunidad. En muchos de estos casos la camaraes dquilada, prestada
0 pertenece a uno de los profesores o padres de familia

“Las actividades grandes se graban: inauguracion de juegos, diadelafamilia, primeras comuniones,
etc. yaque lo audiovisual es bien importante para recopilar historia’ (CP-04).

“Cuando hay inauguracion dejuegos, exhibicion detrabajosy uno graba, aveces|osaumnostraen
susvideosy seles hacelagrabacion y aveces dejan las copias para el colegio” (CE-03).

En segundo lugar, la produccion audiovisua estareferidaalautilizacion de unafilmadora de video o
profesional- en e contexto del trabajo académico grabando clases, exposiciones de los estudiantes,
actividades de laboratorio, salidas de campo. Responde a una concepcion instrumental del video como
herramienta de trabgjo, documentando realizaciones académicasy posihilitando unaciertareflexividad sobre
el quehacer pedagdgico y sobre las actuaciones de |os estudiantes y maestros:

“Hemos hecho un taller de expresion paralos profesores, pues como docentes se tiene dificultades
en cuanto alaexposicidony lo que se queriaeraquelos maestros se vieran asi mismos dictando sus
clases’ (CP-04), dice unarectorade un colegio privado.

“Los profesores me llaman agrabar unaclase, un modelo de clasey eso Sirve para enriquecer aotros
profesores(...) Me acuerdo también que fuimosa derrumbe de Dofia Juana, hasta allafuimosa
grabar ahacer entrevigasy cosas, como un noticiero y nosfue muy bien” (CE-03), dice d encargado
de audiovisuales de un colegio oficial.

“Nosotros hicimos un video de unasalida ecolégica(...) sefilmo todo € recorrido (...). Seempled
parallevarlo aun congreso pedagogico en e cua nosfue muy bien(...) seempled parapasarsdo a
los nifios también aqui” (CE-04), dice un profesor.

“Unavez hicimosunasaidaal treny grabamos de vagdn en vagon(...) paradloslo mésgenid que
les puede ocurrir es verse en television” (CE-06).

“Primero vimos la pelicula de Blanca Nieves para tener una idea, hicimos un resumen (...)
conseguimos persongjes(...) prendimosd parlamentoyy... lo grabamos. Ellosinventaron unacancién
paralosenanitosy segrabd, despuésdloslavieron(...) Ellosmismossevieron enlatdevisony para
ellosfue genia” (CE-08).

“El afo pasado la profesora de kinder hizo un video sobre medio ambiente, fue trabagjando con los
chicos... s2hizo recuperacion de sudos, embdlecimiento delosjardines(...) Ahoranos gusta mucho
grabar las asambleas de cursos, de padres, latoma de decisiones’ (CE-11).

“Filmamos un proyecto de aulade preescolar, arededor del agua, ddl cuidado del agua. A mi me
parece lindo y paraser un esfuerzo que hicimos desde aqui creo que esalgo quevaelapena(...)
Creo que yatenemos un poco méas de experienciay laideaes un poco como registrar lavidadela
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escuela, de pronto ser un poco mas selectivos, porque primero registrabamos muchacosaasi que
después no sabiamos qué hacer con eso. Nosotros hicimos un manual de convivencia con la
participacion de padres, nifios, detodos. Registramos todos esos eventos, lasasambless... Y tenemos
todo eso ahi y no sabemos qué hacer, cdmo armarlo” (...) “ Este video lo editamos. Le pagamosauna
personaparaquelo hiciera. Finalmente toco aquilar unasalade edicion en d Externado, carismo
y uno no puede entrar asi. Uno tiene queentrar con alguien que sepa(...) Paralas pretensionesde
nosotros esta bien, porque no somos una empresa que produce materia de audiovisuales (risa), no
es esalamision de nosotros’ (P CE-11).

Un profesor de fisicaviene trabgjando desde hace dos afios grabando las exposiciones y las actividades de
laboratorio preparadas por 10s estudiantes. Estas grabaci ones se presentan posteriormente a otros cursos. El
video, segun €, logré motivar alos estudiantes y hacer que se esforzaran en exponer con propiedad, en
organizar susideasy en ser claros con los experimentos (CE-15).

Findmente, y en francaminoria, estalaproduccion audiovisua propiamente dicha. Es decir, € mangjo del
lenguaje audiovisua deformaconscientey planeada, bien seaimitando versionestelevisivas (noticieros
escolares, por gemplo) ovideosy peliculas. Pudimos observar algunas actividades en un colegio privado
femenino que se destaca en este sentido. Por giemplo, unaclase donde un grupo de estudiantes, después de
haber creado, disefiado y preparado con varios ensayos la puesta en escena de una especie de dramatizado,
lo filmaron; un noticiero mensual realizado por las estudiantes con € apoyo de dos profesoresy que se
transmite por una especie de circuito cerrado de television con noticias nacionaes, internacionalesy del
colegio, y que incluye videoclips de los cantantes de moda; unatransmision televisada de la clausura escolar,
con discursos pregrabados de ladirectoray coordinadorade convivencia, conimagenes en primer plano de
las dlumnas distinguidas, mientras|os padres de familia observaban sentados en |os salones como quien ve
la transmisiéon de cualquier acto oficia o protocolario. No obstante, y aunque la experiencia es muy
interesante, la produccion consolidada en cuanto a videos producidos por lainstitucion es incipiente.

Enuncolegiooficia queconsideramos han desarrollado unaaceptable culturaaudiovisua tantolosprofesores
como los estudiantes, vimaos cdmo un grupo de estudiantes realizaron un video formal, con guion, sobre arte
y sobre lo que es arte hoy para los estudiantes, recogiendo entrevistas y produccion pléastica de los
estudiantes, con apoyo delos profesores, pero con pocaasesoria. Un profesor comenta: “ En mi clase hemos
analizado muchaspeliculasy yadistinguen los diferentes planos’; le contestan |as estudiantes. “ pero esque
entreandizar unapdicula, diferenciar losplanosy redizar un video, hay unagran diferencid’ “Esqued profe
sabe de cine, pero no derealizacion” (CE-05). Caso similar esel de un colegio privado en € sur, donde por
iniciativa de los alumnosy con poco apoyo institucional, realizaron varios videos:

“El afio pasado me hicieron unos cuentos en video pues uno delos chicos seibaaestudiar cinea
Cubay los otros se presentaron a cine en la Nacional y, como yatodos tienen formacion, me
hicieron unos cuentos muy buenos. Son cuentos cortos, uno por alaen e cementerio del Apogeo
bien hecho por e manegjo de la cdmara. Otro cuento que les gusta mucho son las novelas
argumentales; seinventan novelasy lasfilman (...) mehicieron hastael efectode atropellar aun
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alumno; yase van metiendo més en ese cuento. Cada promoci én tiene su expectativay cadaunal o
desarrollade unamaneradiferente. Este afio me hicieron un testimonial conun chico de Ciudad
Balivar, un atracador y consumidor de drogay(...) Cuando hicimos un video ingtituciond |o editamos
en e equipo deun adumnoy lagrabacion de audio enlaradio delaUniversidad Nacional. Ellos se
dan mafias, pero o mejor seriatener nuestra propia salitade edicion” (P CP-17).

En otro caso, el profesor 11egd con los estudiantes hasta el guion audiovisual, pero no hasta larealizacion:

“Tevoy aponer & gemplo delo quetrabgamos con € texto de GarciaMarquez de Noticiasde un
secuestro. Cadaaumno hizo un andlisis, puesinicia mente setuvo queleer todo d libro (...) Después
cadaaumnotratd dellevar unaparte dd libro aunasecuenciacinematografica. Se elaboro, por tanto,
e guidn, d guion técnicoy parlamentos, y sedaboré un pequefio guidn de un fragmento (...) d dumno
tenia que haber traducido eso aimagenes estéticas paradespués, s exigtialaposbilidad, llevarlo a
un discurso audiovisual dinamico” (CE-05).

El abaratamiento delascamarasde video y delos equipos de edicién estafacilitando € uso masivo de estos
equiposy poniendo al alcance de las escuelas |a produccion de material audiovisual no profesional, la
posibilidad de mangjar € lenguagje audiovisud en lapréctica, haciéndolo, 1o cua abre nuevas perspectivas
educativas. Haciendo un paralelo conlalengua, yano setratadeafabetizar enlalecturasino enlaescritura
L ostestimonios anteriores muestran como los estudiantes les llevan con mucho laddanteraalos profesores.
Y laddlantera, como vamosaver acontinuacion, no sdlo en laproduccion, Sino en € mang o de equipos, en
lalecturade lo audiovisual, en €l estar enterado sobre |os programas televisivos.

La cultura audiovisual delos estudiantes

Aunque €l estudio se centraen los profesoresy lasingtituciones, y en €l uso pedagogico que hacen delos
audiovisuaes, quismos también explorar algunos aspectos de la cultura audiovisua delos estudiantes, en
especial, laforma en que ellos perciben estas practicas pedagdgicas.

L os estudiantes entrevistados muestran un mayor conocimiento sobre laofertade audiovisua es educativos
en latelevision comercia quelamayoriadelos profesores. Y es que ellos pasan mucho tiempo frente al
televisor. Ademas, evidencian posiciones, interesesy criterios definidos frente a canales (por gjemplo
mencionan mucho los canales locales y culturales), atipos de programas:

Unaestudiante: “ En sociales me parece que hace falta [ que nos pasen més pelicul as, en especial]
todo lo que son culturas. Por g emplo, en laSefial pasan videoschéveres delas culturasindigenas’
Entrevistador: ¢Y sus profesores no les recomiendan programas de television?”

Respuesta de otro estudiante: “A mi no me los recomiendan, yo me |os veo, porque ami me
gustatodo lo de los animales. Veo Canal Capital” (E CP-01).
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“A veces, por €l Canal Capital pasan unas peliculas que son delaNational Geographic, lasveoy
son muy interesantes’ (E CP-09).

“Y 0 me intereso mucho por lo que es &l canal de Sefial Colombia. Me parece bien, habla sobre
el sistema democratico de Colombia. Eso no son peliculas, y mi papa me dice que lasveay me
parece que €l tiene todalarazon (...) Yo me veo todas las peliculas que son basadas en los
extraterrestres’ (E CE-01).

“Pues en si no le encuentro sentido a estos de |os extraterrestres, creo que es muchaficcion. Yo
me intereso por larevolucién. Me fascina ver peliculas cubanas, esa de la Noche de los Lapices,
La Naranja Mecanica gque es la lucha de los estudiantes por una mejor educacién donde hubieron
muchas muertes’ (E CE-01).

Dice un profesor de un colegio privado: “Ellos tienen la oportunidad de estar conectadosa TV
Cable, ven muchos programas. Por gemplo, los que tratala Nationa Geographic; entonces, cuando
yalos presentamos aqui, €l mucho dice haberlos visto” (CP-08).

“Ellos, por giemplo, en Canal Capital y City TV estén pasando muchos documentales, entonces
ellos vienen y le comentan a uno, entonces eso |o motiva mucho masauno” (P CE-16).

En genera ven bastante television, incluso haciendo tareas escolares, aunque hay sus excepciones: “No
sefior, hago mis tareas, ayudo a hacer oficio ami mama, me voy paralabibliotecay allavoy a librovia,
pero no veo television”.

Lastelenovelas ocupan un lugar especia ensu“ corazon”, en especia Paquita Gallego, Corazén Prohibido
y LaSombradel Arco Iris:

Entrevistador: “ ;Qué pintaste, una casa?’
Nifio: “Nooooo, el corazdn de Paquita Gallego” (CE-11).

L osnifios pequefios conocen laprogramaci on infantil: Bugs Bunny, LaPanteraRosa, LosPicapiedra, Plaza
Sésamo, Barney, Winny Pooh 'y, por supuesto, Dragon Ball Z. A través de los dibujos animados leen e
interpretan también e mundo: uno de los nifios, durante la presentacion de Nasa yuwe walasa’, cuando
gparecio un petroglifo precolombino, dijo que eraun dragdn volador de Dragon Ball: unvideo dotade sentido
aotro video.

Lo que més rechazo provoca son |os programas politicos, los discursos delos politicosy losingtitucionaes
del Congreso.

Respecto alasactividades pedaggi cas audiovisud es que seredizan en lasingtituciones educativas en generd

hay unaactitud muy positiva. Como yamencionamos anteriormente |os audi ovisual es generan expectativa,
motivacion, entusiasmo entre |os estudiantes. L os audiovisual es son aliados de ellos pues, ademés de
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introducir variedad en larutinaescolar (“le ponen auno dosvideosy uno yadgae estrés’ E CE-03), les
srve paragprender masfacil y mejor los contenidos (* no tocaestudiar, sdlo acordarse delapelicula’ E CE-
02), ampliar sus conocimientos, facilitar la expresion de sus ideas, generar debates; |os consideran un
complemento excelente de los maestros, sin pensar que puedan llegar a reemplazarlos.

“Y o0 pienso que de todas formas, si educa, pero no se debe tomar como elemento educativo
exclusivo, porgque entonces vamos aque, s Yo me siento todo € dia a ver Discovery Channel,
entonces pues voy agprender muchismo, pero s ami nadie me haensefiado aver eso, yo solamente
voy aver animalitos, esqued problemano esde quéese video, Sino (...) como seve’ (E CE-05).
“Ensefiar ano tragar entero, porque, porque si no pues, lo que dicen ahi es palabrade Dios, y no
mas, entonces nos tienen que ensefiar a, no s& cdmo, pero yo creo que eso hariafataen la
educacion” (E CE-05).

Durantelaaudiovisualizacion en genera hay unaactitud receptivapero, lamayoriadelasveces, cargadade
cierta pasividad. Casi nunca observamos a los estudiantes con cuaderno y 1apiz frente a una actividad
audiovisual. En ocasi ones observamos actitudes proactivas pero presionadas por motivaci ones externas.
“Copie, hermano. Quétal s lepreguntan algo, 0 nos separan pararesponder |as preguntas, pdéngase pilas’
(E CE-01). Nifiosy jovenes conectan facilmentel o visto con susexperienciaspersonaesy |o manifiestanen
el momento: “Y ahabiahecho eso con e esferoen clase’, refiriéndose ala produccion de un campo magnético
por frotacion (E CE-01)

Las actividades de reflexion, de andisis propiamente académico o de debate son vistas como positivase
incluso necesarias. Las actividades posteriores d video sirven, segun los estudiantes, paraaclarar lasidess,
entender mejor, repasar, esclarecer dudas, dar opiniones. Entre ellas prefieren |os debates, |as actividades
orales; manifiestan perezaparaescribir. Se qugjan delamonotoniadelas estrategias didacticas (resumen,
dibujo, preguntas) y recibieron con interéslas guias, novedosas paradlos, que entregamos alos colegios que
visualizaban Nasa yuwe walasa’ e Ignis.

El que los profesores les coloquen videos es interpretado por |os estudiantes de diferentes maneras:
norma mente, paraque gprendan més, pero también porquelos” quiereny consienten”, para“llegarles’ adllos,
para evaluarlos (“hacer previa’), “para matar € tiempo”, “para que no se quede sin voz”, 0 cOMO
recompensa.

“Enundianorma quenosportemos medio ma, unotienequeirseolvidando dever peliculas o hacer
otras cosas de ese estil 0, pues porque ahi mismo dicen: jAh!, se portaron mal, entonces nos ponen
acopiar, y acopiar, y acopiar” (E CP-08).

“Una profesora decia: si quieren ver una pelicula, trdiganla, y yo pido permiso en € colegio.
Traiamos Mi pobre angelito, veiamos peliculas de Betatonio, le dabamos platay ellalas
alquilaba, pero ella se volvio amargaday eso se acab6” (E CE-03).

Audiovisuales Educativos en Bogota -59-



El audiovisua eslapuertaque conectaalos estudiantes con sus mundos virtuaes, “fuerade cuatro paredes
deunsdon” (E CE-15), abrelaposibilidad de otra concepcidn del aprendizaje, de ensefianza, delaescuea.
Provocaunarupturacon “ e profesor allaparado tirando | abia, haciendo garabatos que sdlo él entiendey
recuerda’ (E CE-14), con €l libro en blanco y negro, es un paréntesis en la cotidianidad de laescuelaque
conecta a un mundo animado, de accion, hipercoloreado, “impactante”, directo, visual, virtual.

En algunos colegios, en los grupos de 9° en adelante, se aprecia un cierto desinterés por las actividades
posteriores alavisualizacion, e incluso por los videos de tipo didéactico:

“Medalaimpresion de quelos muchachos mayores|o que quieren ver escine(...) lo que sedice
televisOn recreativa(...) pero cuando seles pone un trabajo mas deinvestigacion, un poco Mas serio,
entonces no tiene paraellos masinterés (...) Para proyectarles aellos unapeliculatiene uno que
motivarlosy tiene que ser una pelicula que lesimpacte” (P CP-01).

“Que fueran como méasimpactantes, que fueran como mas paranosotros, que no sean aburridos,
porque muchas veces ponen videos que todo e mundo se queda dormido” (E CP-15).

“Aqui no dgjan ver peliculasde cine. Eso megustaria(...) S0lo dejan las que tengan que ver con
sociaes, oinglés, o biologia’ (E CE-02).

“Depende, los videos de quimicason terribles(...) Y o en clase de ciencias prefiero una clase, toda
lavida (...) En sociaes me parece muy bueno” (E CE-05).

“Las peliculas de quimica, cinética (hace gesto de desagrado)” (E CE-05)

“Y 0 creo que en dgebramés que todo se ven nimeros, y no creo que existaun video de esos o, por
lo menos, s existe, nolo hemosvisto (...) De otras como sociaes, biologia, religiony eso(...) es
interesante” (E CP-13).

“En matematicas uno qué va a pasar lapelicula de sumasy restas. Esto se explicamejor en €
tablero” (E CP-09).

“Menos mal que a nosotras no nos han dado los videos educativos’ (E CE-05)

“¢Eso esunapelicula?...” “Es unachandade pelicula’ (E CP-18).

Con bastante frecuenciaobservamosgrupos de nifios aburridos, bostezando, dormidos, pidiendo permiso
parair a bafio, distraidos, molestando, jugando, conversando, |o cua muestraqued video o € audiovisua
no siemprepor si mismo esmotivador paralosestudiantes. Lacalidad del audiovisua, lacontextuaizacion,
lapertinencia, la ocasion, laintroduccion y motivacion por parte del profesor, las condiciones fisicasy
locativas, no son accesorias. Y esto lo sabeny |o expresan directamente algunos estudiantes. “ Depende del
audiovisud, y del publico; y decdmo lo manged profesor, porque s tevaallevar aver un audiovisud y ya,
por gastar laclase, jpues no! Depende de como lo mangiey delacalidad del audiovisua” (E CE-05). El
video por si mismo no es garantia de éxito pedagdgico: “ Casi no entiendo nada... eso de las células que
pasaban... que se reunian todas 'y todas esas cosas. No entiendo nada, nada de esas cosas’ (E CE-06). Se
puede considerar a proceso regulativo de laescuela (el que el estudiante se sienta vigilado) como un
interferente paralograr un contacto comunicetivo con losvideos. Esdecir, € usoinstrucciond y didéctico del
video generayaprejuiciosy prevenciones en |os estudiantes.
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Cuando estan solos y en un salén con equi pos aveces aprovechan paraver television o videos sin que se
enteren |os profesores o directivas, incluso en colegios femeninos de comunidades religiosas:

“Lo que nosotras hicimosfue traer peliculas de terror, que por cierto son malas, pero uno lastrae,
pueslasveiamostodasy s veniaun profesor pues quitabamoslapelicula. En otroscursoseso se
presto paraproblemitas; un curso, creo quefue octavo, setrg o un video pornogréfico. Entonceslas
nifias no se cuidaron, y dieron laespalday las pillaron” (CP-05).
Enlaescuela, losvideos son buenosy malos, permitidos, censuradosy prohibidos. Los estudiantes, salvo
algunas excepciones, no tienen autonomia para escogerlos y para usarlos. Siempre debe estar lamirada
vigilantedd profesor. Losvideos"malos’ tampoco son asumidos criticamente por laescuela; no hay unalabor
de formacion en este sentido. Simplemente se niegan.

“Nadaquever con d mundo delosaudiovisudesdecale(...) Hay unarupturamuy grandeentrelo
gue hay aqui y lo que hay all&’ (E CP-05).

A veces, cond control delosprofesores, |os estudiantes asumeniniciaivasy muestran tener algunoscriterios.

“Queriamos algo més impactante; fuimos aaquilar una peliculaen Ediciones Paulinasy pues
guedamosbastante decepci onadas: unosvejestoriosde pdiculasque sinceramente, eso yanadielos
vey eso no estani siquieraen VH sino en Beta (...) Entonces cuando buscamos para el temade
violacién de derechos solo habiados pdiculas, no se sabiacud eralapeor (...) Yomelallevéala
casay lavi esanoche... y quedé como desilusionada’ (CP-05).

“Que nosotros mismos analicemos | 0s videos, que nosotros mismos Nos encarguemos de hacer
exposiciones’ (E CE-01).

“El colegio tiene hartosvideos(...) pero aqui, jquién lo vaacreer!, los nifios empiezan: Profesora,
yo tengo un video de no se qué, que lo grabé... Sobre todo en ecol ogia traen muchisimos videos.
Bueno, en formarecreativa, aqui todos |os programas que salen de los mufiecos de moda paradlos,
puesellos siemprelos proporcionan y aesostambién seles pueden sacar muchas cosas buenas”’,
dice una profesora (P CE-04).

Tal vez valdrialapenatener en cuentalos criterios de los estudiantes a la hora de escoger los videos y
conformar la videoteca escolar. Cuando se trata de videos, agunos se sienten ala par de los profesores,
motivados a participar en igualdad de condiciones. “Me parecié muy bien que los profesores de diferentes
materiasestuvieran ahi paraguiarnos(...), responder anuestrasinquietudes, y ese debate fue chévere porque
uno incrementa méas € conocimiento con los mismos compafieros, y ademés |os profesores también se
alimentan delo que nosotros hacemos’ (E CE-01). Esa posibilidad de interaccion estd dadatambién por la
potenciaidad que conllevae enfoque interdisciplinario de muchos videos. “ Todas las materias se relacionan
entre si, pudimos ver como & sistema histérico se pudo relacionar con lo quimico, con lo social, con lo
cultura, conlareligion(...) todosaprendieron de... hastal os profesores gprendieron de unamateriadiferente
alaque ensefian” (E CE-01). El video como provocador del didlogo de saberes entre profesores, entre
estudiantes y entre profesores y estudiantes, como facilitador de lainterdisciplina.
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Asi como esunacostumbre generaizadaque en los paseos|os estudiantes |leven sumisica, sus cassettespara
escucharlosen e vige, encontramos un caso en que llevan también sus pelicul as gprovechando que los buses
actud menteestan dotadoscon TV y VHS. Laculturaaudiovisua extiende sustentacul osanuevos espacios.

Si bien hay un optimismo generalizado respecto alos equipos, también se encuentran vocescriticasentre ellos
y elas:

“Lagente estaorgullosaparauno decir que en cadasalon hay untelevisor y unVH, peroe TV'y
e VH avecestiende aser un e emento més de decoracion del salon, y no dgo quevaaservir para
su educacion, subir ese nivel de educacion” (E CP-05).

Unabuenaparte de las entrevistas al os estudiantes revela méti ces interesantes desde |a perspectiva de género
gue podrian ser abordadosen profundidad en posteriores estudios. En este primer acercamiento exploratorio
percibimos en las mujeres unamayor capacidad de verbalizar sobre €l lenguaje audiovisual, de expresarse
criticamente frentead, dereativizar sus alcances, de pensar 1o audiovisual en funcién delaescuelay €
gorendizgje. En los hombres se gprecian més frecuentemente dificultades paraverbaizar, posiciones acriticas
respecto alos mediosy criticas frontalesy sin matices frente alos intentos para mang arl os pedagdgicamente
por parte de la escuela.

La Teevision

Lo que hemosvisto hastaeste momento dejaen claro lapreferenciay lahegemoniaabsolutadel videoenla
escuela. En ciertaforma, el video estelevision o programaci on tel evisivasel eccionada, “ empaquetada’, y
viceversa, los videos pueden ser programacion de television. Mientras que la programacion detelevision que
setransmite es efimera, volétil, sorpresiva, manejada desde los centros de emision y contaminada por
mensgjes comerciales, esos miSmos programas, empaguetados, en conserva, se mantienen en lavideoteca
0 videotienda siempre disponibles, a discrecion, puros, controlables por la escuela, previsualizables,
rebobinables, copiables y editables. No es gratuito, pues, que se prefieran los videos en los centros
educativos.

Sin embargo, algunas cosas estén cambiando: 10s colegios, aunque muy lentamente, empiezan a conectar sus
televisores alas antenas, alateevision por cable, digita y satdlita. La oferta de programacion es cadavez
més especidizaday diversficada candeslocaesy regionaes, canaesen diferentesidiomasy con subtitulos
aeleccion (close caption), canaes especiaizados en teméticasy en géneros (cine, documentales, infantiles,
dibujosanimados, musica, artes, deportes, noticieros, aventuras, nuevaera, educacion). El cabley d satdlite
permiten incluso solicitar lavisualizacion de un programaespecifico aunahoradeterminadaen untelevisor
determinado. La programacion de television se va pareciendo cada vez més a unainmensa, casl infinita
videotecao videotiendavirtua donde, desdee mismo control remotode televisor, sesolicitalo quesequiere
ver.
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Por otra parte, € menu delo educativo en € aire sehadiversificado y cualificado, desde franjas horarias
especidizadas, candes de cable, redes de programadoras eincluso satélites completos de al cance continenta

y subcontinental. Experiencias como “TV Escola’, en Brasil, donde miles de escuelas, através de una
pequefia parabdlica, se conectan alaprogramaci on educativatransmitidapor un satdlite, y donde los maestros
y nifios pueden grabar los programas educativos de su interés para ser posteriormente visualizados en
diferentes contextos. Es cierto que estamostodavialgosdeque latelevison digitd y satdlital se encuentreen
todas las aulas de Bogoté, pero esclaro que amediano plazo vaaser mucho mas barato estar conectado a
2000300 candesde TV, grabar y programar |os programas que se necesitan adiario, que comprar un video
o un DVD por semana en un mercado, ademas, bastante pobre y desactualizado.

Como sefialamos anteriormente, latelevision no ha entrado todavia alas escuelas por sus propios méitos,
sino arrastrada por los videos. Hay muchos mastel evisores conectadosaun VHS que aunaantena, y € uso
delosprogramasde TV ene momento delatransmisién esingignificante. Sin embargo, por |0 que promete
el futuro, valelapenaacercarse un poco aesos eshozos tel evisivos en las escud as bogotanasy recoger esas
referencias dispersas que hemos presentado hasta ahora cuando hablamos de la cultura audiovisual de
profesores y estudiantes. Resumiendo, encontramos béasi camente |os siguientes usos:

Latelevision en la escuela como una prolongacion de latelevision en el hogar. Latelevision como
entretenimiento, comor elleno, como reemplazo del profesor, como utilizacion del tiempo libre, como
algo prohibido que se ve a escondidas de | os profesores.

Laconcienciade algunos estudiantesdd valor educativo de algunosprogramasdetel evision quevenen
sus casas, en especial documentales, con o sin €l apoyo de los padres.

Lacapturay “empaguetamiento” (grabacion) de programas especificosdetelevision con € fin de ser
presentados amanerade video en laescud a, bien seapor iniciativade los estudiantes o de |os profesores.
La programacion de television convertida en un video més.

Larecomendaci én de algunos profesores a sus estudiantes para que vean determinados programas a
determinadas horas. Estarecomendaci on puedetener el carécter simplemente de sugerenciaopcional,
deinvitacion libre, o carécter obligatorio, estar ligada atareas'y trabg os escol ares especificos, eincluir
evaluacion.

Delosdos primeros usos hemos dado yaevidencias suficientes, tanto a hablar delaculturaaudiovisua de
los profesores como de |os estudiantes. Nos referiremos, por |0 tanto, a las otras dos modalidades que
gpuntan, con muchafrecuencia, aformar en unalecturacriticade los mediosy, en concreto delatelevision
comercia. Respecto alagrabacion de programas de television, hemos encontrado mas que todo la captura
de documentalesy programas de divulgacién cientifica. Siguen algunos programas para nifios de tipo
educativo. Esta es unaexcelente formade obtener videos* educativos’ abgjo costo, muy actualizadosy de
cdidad, aunquetambién presentadificultades como ladisponibilidad detiempo paraestar frenteaun televisor
en el momento preciso (aungue este problema puede ser solucionado en parte con lostemporizadores delas
videograbadoras) y las interrupciones propias de |0s mensajes comerciales.
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“Aqui primero teniamosacceso d cana Discovery y d Discovery Kids quetambién sonincreibles
(...) Desafortunadamente, cuando sale e programa, uno no cuentacon el tiempo ni conlacinta
paragrabarlo, entoncesle fataauno laprogramacion, qué diasaley qué tema parapues dgjar
prendido € VH paraque le grabe eso” (P CE-01).

“El rincon del cuento, de Fundalectura’ (P CE-09).

“Laprofesorax, de primerito, graba Plaza Sésamo en su casay selastrae paratrabgjarlacon los
nifios’ (P CE-11).

“Nosotros conocemosel programade Espacio Maestro, del Ministerio de Educacion. Eh... por
aqui tengo la programacién” (Rector CE-11).

En segundo lugar, las grabaciones se orientan hacia programacion no explicitamente educativa con la
intencién de provocar en el contexto escolar lecturas criticas de latelevision:

“Y 0 no pienso que latelevison seamala(...) Primero es un hecho que Ud. no puede evitar. Ud.
vaalacasamasmiserabley hay televisiony losnifiosy lafamiliaestén ahi, pienso que pasan tres
y cuatro horas diarias ahi. Entonces, frente aun hecho tan dificilmente controlable(...) puesla
escuela tiene que ver como lo utiliza, como lo adapta, como lo orienta’ (Directivo CE-11).
“Con educacion sexud sevio, no fue unvideo sino unas propagandas queincitan d sexoy todavia
lasestén trabajando. Grabd varias propagandas, y ven unaenunaclasey lasanaizan” (P CP-02).

Respecto alas recomendaciones para ver programas emitidos por diferentes canales comerciales, €
trabgjo de campo induce apensar que es una practicamenos frecuente de |o esperado por las respuestas
delos profesores en laencuesta (ver Tabla 3.9). Con excepcion de un cierto interés que muestran los
profesores de socia es para que los estudiantes vean y analicen losnoticieros (en 5 delos 36 Colegios
visitados en la segunda fase), |0os demés casos son précticamente anecdéticos y ocasionales:

“Unavez |o hicimos con una novela; estdbamos viendo guiones de teatro, andisis del guion de
teatro. Entonces, todos|os diastenian que ver unanovelacuaquiera. Con los de octavo estamos
viendo noticieros, criticaalos noticieros’ (P CP-01)

“Kosovoy losnoticieros (...) Para hacer €l trabajo teniamos que ver e noticiero” (E CP-01).
“A veces nos colocan peliculas para ver, como la vida de Jesis en Semana Santd’ (E CP-03). “En
espanol nos recomendaba ver Lavidaes bella, lapelicula’ (E CP-08).

“Un programa religioso que es alas 7 de la mafiana los sdbados y |os domingos’ (E CP-08).
“El afio anterior se proponia un programa que se llamaba Paz Verde, y se hacia seguimiento”
(P CE-02).

En idiomas “ nos piden que intentemos ver peliculas para relacionarnos més con el sonido, asi
no entendamos, que aprendamos a escuchar” (E CE-14).

Por otraparte, un profesor se qugia de que es dificil que los nifios vean |os programas que se recomiendan
“porque los papas generalmente ven son las novelas’ (P CE-04).
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Lo anterior revela, como dijimos anteriormente, que aunque latelevisién estodaviahoy algo marginal enla
escuela, empieza a ser abordada desde una perspectiva cuestionadora'y no sdlo como entretenimiento.

Multimediay computadores

Un estudio sobre audiovisuaes educativos en laescudlano podiadgar por fueraese mundo que poco a poco
invadelavidadelosjovenesy nifios, desdelosvideojuegos, lainternet, los CD-Rom multimedialesy desde
lamismamultimedididad y audiovisudidad delos actudes s stemas operativosy delamayoriadd software
parala plataforma windows.

Nuestro interésaqui no esel del profesor de sistemas. No nos preocupan los* paquetes’, los lengugjesde
programacion, ladfabetizacion en € uso delos computadores, Sino redizar unaexploracioninicia del papd
gue estan jugando los computadores en las escuelas en la construccion y refuerzo de esas l0gicas
multimediales y audiovisuales en los estudiantes y en los procesos de aprendizgje y ensefianza.

Cuando lasingtituciones educativas tienen computadores, €tos se usan como gpoyo en lo administrativo o
en o pedagdgico, 0 en ambos. En € uso pedagdgico, como muy bien dice un docente € computador “esuna
herramienta de ensefianzay un area de estudio, es un &rea de estudio porque esta estipulado dentro del
Ministerio de Educacion que es pues obligatorio” (P CE-14).

Como areade estudio, en lasinstituciones educativas con estudiantes de bajos recursos observamos que se
trabagja sobre todo una especie de afabetizacion basica en € mango de computador: identificacion de los
componentesy susfunciones, cuidados, manejo basico de un sistema operativo (actualmente, Windows,
aunque hay colegios que por desactualizacion de los equipos trabgjan con DOS), utilizacion de un paquete
de software (normamente Microsoft Office). En niveles més avanzados se trabgjaa go de programacion y
uso de las aplicaciones en e mundo laboral, en especial bases de datos, hojas de célculo y paguetes
contables.

Enloscolegiosdedite, cuyos nifiostienen computador en suscasasy llegan alaescudadfabetizadosen este
sentido, hay unatendenciaausar € computador como una herramientamas de trabgjo, ni siquieracomo
herramienta de ensefianza, es decir, como una maguina de escribir o de disefio gréfico o editorial.

Estos dos enfoques se vieron de manera pal pable en un colegio que por lamafianaes privado y orientado a
clasemedia, y enlajornadade latarde tiene un carécter oficid y recibe nifios de bgjos recursos. en lamafiana
el &reade sistemas setrabgjaligado aun proyecto de comunicacién socid (queincluyeladiagramaciony
edicion de un periddico) pueslos nifios no tienen interés en |os computadores como asignatura; en latarde,
hay que afabetizar e instrumentalizar en funcion de una aproximacion a modalidades no académicas
(comercial, industrial...) y a posibles salidas laborales inmediatas (manejo de paguetes basicos como
MsOffice). Con los computadores ocurre algo semejante alos videos. son recursos complementariosy no
continuidades discursivas con d andisisde un determinado tépico disciplinario. Son artefactosque seingaan
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en laescudano para que los estudiantes interactUen e indaguen problemas que identifican, sSino paracumplir
con ciertas obligaciones o estar atono con la*“tecnologia moderna’.

El trabajo con los computadores, asi sea con paguetes orientados a la productividad pero en ambientes
multimediales, se prestapara que | os estudiantes expl oren presentaciones multimedia, tipo Power Point,
aunque esto no estan frecuente ni de uso diario.

Loquered mentepodriainteresarnosen e contexto de nuestrainvestigaci on sobre audiovisual eseducativos
ese uso del computador como herramienta propiamente pedagdgica para fortalecer las areas curriculares
y paradesarrollar procesos formativos en general. En este sentido |as experiencias encontradas son muy
pocas. Paraddjicamente, una de las experiencias masinteresantes e intensivas, eslade unaescueladistrital
guetrabgaen laintegracion de nifios con neces dades especiales, y que no cuentasino con un computador
paratodalaingtitucion, tanto paralabores administrativas como pedagdgicas. Las profesoras utilizan software
especidizado en laeducacion infantil, CD-Rom multimedia es como El cong o matemético, El congjo lector,
El mundo delas mates, Trampolin (estaes unaserie parapreescolar y basicaprimaria), Comenzar aleer,
Mi primer diccionario, El cuerpo humano... Con el apoyo de estos medios han logrado avances
importantes en €l area de lenguaje y mateméticas con nifios autistas, hiperactivosy en general con nifios
desmotivados. Otras experiencias interesantes en este sentido se observaron en algunos preescol ares.

En laeducacion secundariad trabgjo con multimediaeducativo se asociaen parted juego, y lasexperiencias
sobre el computador, como herramienta pedagdgica, disminuyen. El uso se orientaun poco méshacialas
enciclopedias tipo Encarta, como herramienta de consulta tematica.

En la educaci 6n media encontramos dos instituciones donde | os estudiantes, no sdlo usan los CD-Rom
multimedia, sino que los producen y los queman:

Diced profesor desocides. “Yacas tenemosun CD sobrelarevolucion rusa, yacas estaliso. Un
CD-Rom dondelehanincorporado discursos, donde le meten videos, donde le meten fotografia,
donde ellos elaboran los textos...” (CE-05).

Este es e segundo CD-Rom que eaboran; € primero fue sobre México. Estos materiaes se convierten en
material didactico parala misma institucion.

Estambién reativamente comun encontrar, en colegios donde cuentan con los medios, € quelos estudiantes
de secundaria preparen presentaciones'y exposiciones de sus trabg os en distintas areas en Power Point. En
este campo, la mayoria de los profesores muestran un distanciamiento mayor con los estudiantes. El
computador no esunaherramientaaccesibleatodo & mundo, sino que sedescargalaresponsabilidad enlos
profesores del érea de sistemas que, obviamente, sesgan €l trabajo hacia lo procedimental, y no ala
productividad académica en otras areas.
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4. LA OFERTA

El trabgjo con audiovisuaes en € contexto escolar no solo tiene la pretensidn de utilizar los recursos dela
imagen auditivay visua parafacilitar |0s procesos de gpropiacion y construccion del conocimiento, Sno que
son a mismo tiempo |os medios para promover competencias de lecturacriticay de creacion intelectua a
través deiméagenes. En este sentido, laofertaaudiovisua quetengaun contexto socia incide deformanotoria
en el equitativo acceso a los bienes de la culturay en la calidad de la educacién. Los productores y
distribuidores tienen pues, unainsoslayable responsabilidad social.

Tanto la oferta que se hace a través de los medios masivos de comunicacion como la que se orienta
especificamente a mundo escolar y tiene pretensiones de caracter educativo inciden en las préacticas
pedagdgi cas. L os estudios sobre | os primeros tradi cionalmente han sido realizados desdelasociologiade la
cultura, lapsicologiao las ciencias de lacomunicacion. Lainvestigacion'y reflexion sobre los segundosesun
asunto que compete directamente alos educadores, alas entidades que orientan €l sistema educativo, y
aquellas que tienen como actividad central la produccion y/o distribucion de equipos y programas
audiovisuales educativos.

En este estudio se exploro laofertabuscando identificar e mayor nimero posible de oferentes en laciudad
y profundizando en algunas caracteristicas de dicha of ertatales como d tipo de materiaes que ofrecen, las
formas de acceso a €ellas por parte de las instituciones escolares, 10s profesores o los estudiantes, la
disponibilidad y lainformacion que suministran a usuario.

El estudio serealizd en dos etapas: en la primera se establecié contacto con € mayor nimero posible de
oferentes de la ciudad conocidos por los investigadores, reportados por |os profesores encuestados, por las
ingtituciones escolares o por otrasingtituciones oferentes. A estasingtituciones se les solicito responder un
cuestionario que permitiaidentificar a gunas caracteridticas generdes de la oferta. En la segunda, se procedid
asolicitar lainformacion sobre los materiales ofrecidos y se elabor6 una base de datos a partir de los
catal ogos que nos brindaron lasingtituciones of erentes. Esta base, con cercade 12.000 titulos, seentregaa
todaslasinstituciones escol ares participantesen € estudio y tiene como propdsito servir de apoyo a proceso
de busgueda y adquisicion de audiovisuales que realizan los profesores.
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Laencuesta

Se contactaron 82 entidades of erentes, de las cuales 61 respondieron la encuesta, aunque algunas solo 1o
hicieron deformaparcid. De estetota, 43 entidadesinformaron que no producen audiovisuaes, mientraslas
18 restantes afirman hacerlo. 24 entidades son del estado colombiano, 10 pertenecen a organismos
internacionales o son entidades estatal es de otros paises y 27 son organizaciones de caracter privado.

Segun los formatos de los audiovisuaes, seencontrd que 38 entidades prestan sus serviciosen VHS, 25 en
Beta, 8 en ciney ninguna en videolser. Solo 4 entidades tienen una disponibilidad mayor a 500 titulos en
VHS, 3enBeta, 2 enpdiculasy 1 en Betacam. Estosdatos permiten afirmar quelaofertaesdispersa, y que
esta congtituida por peguefios of erentes. Asi mismo, que & sonoviso, el DVD y el CD-ROM no estén
realmente digponibles parad uso educativo. De otra parte, llamalaatencion € ato nimero de entidades que
se abstiene de informar (sobre todo en VHS).

Tabla4.1
Formatosen losque serealiza la oferta
Formato No informa Notiene [ Hastal00 | 101-500 | Mé&sde 500 Total
Sonoviso 5 46 8 2 0 61
Peliculas 5 48 5 1 2 61
Beta 10 26 14 8 3 61
VHS 16 7 21 13 4 61
Betacam 9 45 4 2 1 61
Videol dser 4 57 0 0 0 61
DVD 3 57 1 0 0 61
CD-ROM 6 48 7 0 0 61

Delas 61 entidades oferentes, 17 no tienen un catdogo, 1 no informa, 30 lo tienen en medio impreso, 7 en
medio magnético y 6 en magnético eimpreso. Esdecir, un 30% no puede informar a sus eventuaes usuarios
acerca de los materiales que posee.

Seindagd aquiénes se prestaba d servicio. Cinco entidadesinformaron que lo prestan a estudiantes, 8 a
profesores, 5 aestudiantesy profesores, 6 aingtituciones, 10 atodo publico, 7 no prestan servicioy 21 no
contestaron la pregunta. Es decir, un 46% no presta sus servicios ala poblacion educativa.
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Laencuestatambiénindag6 por lasformas de acceso quelos usuariostienen paralos materiales. Algunas
institucionestienen mas de unaformade acceso. Lainformacion delatabla4.2 dgaver lalimitacion enlas
formas de acceder alos audiovisuaes, pueslaventay € alquiler como formas comercia es son bastante
restringidas. Sin embargo llamala atencién el nimero de entidades que transmiten sus programas por
television.

Tabla4.2
Formas de acceso a los audiovisuales
Forma de acceso NuUmero de entidades
Préstamo sin costo 27
Préstamo contraprestacion 6
Alquiler 11
Venta 23
Donacion 9
Afiliados 10
Suscripcion 6
Transmision TV 9

Laofertamas amplia se hace para educacion secundariay media (54 oferentes), seguidade la oferta para
basica primaria (45) y en ultimo lugar para educacion inicial, nivel que tan solo le ofrecen 34 instituciones.

Labase de datos

Lasegunda etapa del andlisis de la oferta se redliz6 sobre lainformacion suministrada por 39 de las 61
ingtituciones encuestadas, quienesbrindaron suscatd ogos. Seregistraron 11.921 titulos, dgunosdeloscuaes
se encuentran en mas de unaentidad. Estaesquizalaprimeravez que se intenta hacer un inventario delos
audiovisuales con caracter educativo en laciudad y paralograrlo se digitaron méas de 8.000 registros,
pudiendo contar con menos de unaterceraparte en medio magnético, 10s cual es se tuvieron que convertir
formatosy editar. Con lainformacion obtenida se elaboro una base de datos que se entrega en un diskette
atodaslasinstituciones escolares que participaron en € estudio. Latabla4.3 presentalas 39 ingtituciones
oferentes que seregistran en labase de datos, ordenadas segiin € nimero detitulosqueofreceny enlatabla
4.4 se encuentra en forma agregada |a informacion que |os usuarios encontraran en la misma base.
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Tabla4.3

Instituciones ofer entesregistradas en la base de datos

I nstituciones of erentes registradas en la base de datos

Titulos of recidod

1. Hemeroteca Naciona Universitaria 1782
P. Ediciones Paulinas 1272
3. Biblioteca Nacional 1161
A, Centro Colombo Americano 991
b. Ministerio de Cultura 657
b. ArismalLtda 613
7. Cempafal 610
B. Centro de Investigacion y Accion Popular -Cinep 599
D. Universidad Jorge Tadeo Lozano 482
10. Alianza Colombo Francesa 424
11. Instituto Distrital de Culturay Turismo 411
12. Ministerio del Medio Ambiente 363
13. Museo del Oro 363
14, Organizacion de las Naciones Unidas 346
15. Unidad Administrativa de Parques Naturales 286
16 Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano 255
17. Instituto Colombiano de Antropologia-Museo Nacional de Colombia 248
18. Consegjo Britanico 218
19. Centro Auxiliar de Servicios Docentes -CASD 205
PO. Secretaria Ejecutivadel Convenio Andrés Bello SECAB 175
P1. Colciencias 169
P2. Instituto Colombiano de Bienestar Familiar 163
P3. Prolibros 94
P4, Ecofondo 77
D5, Videofactory 67
P6. Instituto Distrital parala Recreaciény el Deporte 65
D7. Ministerio de Educacién Nacional 59
P8. Instituto paralalnvestigacion Educativay el Desarrollo Pedagdgico -IDEP 57
PO, Asociacion Colombiana parael Avance de la Ciencia-ACAC 55
30. Ingeominas 48
B1. Cinset 46
32. CERLALC- Centro Reg. parael Fomento del Libroen A. Latinay el Caribe 34
B3. Kimera 31
34. Organizacion de Estados | beroamericanos -OEl 30
35. Betatonio 26
36. Corporacién Auténoma Regional -CAR 18
7. Profamilia 14
38. Fundacién Social 10
39. CRESALC -Centro Reg. parala Edu. Sexual en A. Latinay el Caribe 7

TOTAL * 12531
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*  Algunos titulos son ofrecidos por diversas entidades, razén por la cual existe unadiferencia de 610 titulos entre el nimero
detitulos ofrecido por las entidades y € nimero total de titulos de laciudad (Tabla 4.4).

Tabla4.4
Datos generales de los audiovisualesregistrados en la base

INSHtUCIONES Of BN ENEES . . . o oot e e e e e e e e 39
Titulos existentesen laofertaregistrada ............... ... .. ... 11921
Descriptores
NUmero detitulossininformacion ................. ... 4693 39.4%
NuUmero detitulosconinformacion .................ouiiiinnnn.. 7228 60.6%
NUMEro de desCriptores .. ....o it 848
Productor
SININfOrMAaCIiON . ... oo 9180 77.0%
ConinformMacion . ..o vt 2741 23.0%
Formato (Algunos titulos se ofrecen en més de un formato)
SININfOrMAaCIiON . ... .o 4433 37.2%
Bt ... 2818
VHS 2470
N oot 813
Sonovisog/paquetesde digpositivas ... ... 656
CD ROM ... 54
OtroSTOrMAatoS . ..ottt e e 1285
Duraciéon
SININfOrMAaCIiON . ... .o 4849 40.7%
Entrely 30 minutos ... ...ttt 3765 31.6%
Entre31y 60 MiNUIOS ... ..ot 1569 13.2%
MEsSAe B0 MINUEOS . . ..ottt et e e e e e e e e e e 1738 14.6%
Fecha
SININfOrMAaCIiON . ... .o 8751 73.4%
Desde 1895 hasta 1949 (Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano) .. ......... 123 1.0%
Desde 1950 hasta 1979 . ... oo e 149 1.2%
Desde 1980 hasta1989 . ...ttt 926 7.8%
Desde 1990 hastal1998 . ... ...ttt 2038 16.5%
Pais
SININfOrMAaCIiON . . ... o 8654 72.6%
Colombia . ... 2800 23.5%
OrOS PaAISES .+ v vt ettt e e e 467 3.9%
Idioma
SININfOrMAaCIiON . ... .o 6868 57.6%
Espariol (Incluye 20 titulosque son bilinglies) ...................... 4020 33.7%
INGIES .. e 336 2.8%
FranCes . ..o 315 2.6%
Otrosidiomas con subtitulosen Espafiol  ........................... 287 2.4%
OtroSTAIOMAS . ..ttt e e e 95 0.8%
Existencia de guia
SININfOrMaCioN . . ... o 11239 94.3%
OfreCen QUION . ..o 512 4.3%
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Ofrecenguiadeestudio ..., 170 1.4%

Los oferentes que se registraron en labase son entidades de natura eza diversa: 16 (41%) son entidades que
pertenecen a estado colombiano, 16 (41%) son entidades de caracter privado y 7 (18%) pertenecen a
organismosinternacional es o aotros estados. Se mantiene unatendenciaen ladistribucion semegjanteala
identificadaen laencuestaen lacud, lacomposicion fue de 44.3% entidades privadas, 39.3% entidades del
estado colombiano y 16.4% organismos internacionales o de otros estados.

17 entidades (43.6%) ofrecen menos de 100 titulos, 14 (35.9%) ofrecen entre 100 y 500 titulosy solo 8
entidades (20.5%)ofrecen mas de 500 titulos. Estas Ultimas concentran el 61.3% de la ofertasiendo 4
privadas, 3 del estado colombianoy 1 extranjera. Masaln, las cuatro instituciones mayores concentran €
41.5% delaoferta.

Originariamente solo 22 ingtituciones (56.4%) ofrecen descriptores teméticos para orientar la blisquedade
6.599 titulos (e 55.4%). Paragpoyar |os procesos de consulta, € equipo de investigacion asigné descriptores
a 629 titulos de seisinstituciones; asi, |os usuarios de la base encontraran 7228 titulos (el 60.6%) con
descriptores teméticos para su busqueda. Estostitul os presentan 848 descriptoresque se encuentran 12.375
VECES.

Solo 274 descriptores (32%) cubren 11.488 ocurrencias (92.8%) con un promedio de 41.9 ocurrencias por
descriptor y los restantes 574 (68%) cubren solo 887 ocurrencias (7.2%), con un promedio de 1.5
ocurrencias. Los oferentes no se acogen a sistemas estandari zados de homol ogacion y clasificacion dela
informacion que se encuentran en los tesauros, dificultando su busqueda.

Un mismo titulo puede encontrarse en mas de un formato y labase registratodos |os formatos en los que se
encuentran los documentos, razon por la cual lasuma de lostitul os desagregada por formato es mayor ala
totalidad de titulos disponibles. El nimero detitulosen VHSy en Betamax puede aumentar dado que 597
titulos indican que se encuentran en video, pero no especifican e formato.

Lapocaofertade CD ROM (54 titulos) indicade agunamanerad atraso del paisen informaticaeducativa,
pues es conocido por todos que muchas obras de consulta, literarias, artisticas que originariamente venian en
medio impreso ya se ofrecen en este formato.

Iguamente, labgaofertaen idiomas diferentesaEspaiol (8.6%) manifiestanuestracondicion deaidamiento
y €l bajo reconocimiento gue existe en nuestra educacion ala condicion plurilingle.

Lamayor deficienciase encuentraen lafatade guia de estudio delos documentos, pues solo 170 (1.4%)
presentaagun tipo de orientacion alos profesores. Desde una perspectiva pedagogica, diriamos que solo este
reducido nimero esta pensado y dirigido aun mercado definido de usuarios. Aungue aceptamos que no todo
documento audiovisual debetener pretensiones educeativasy mucho menosdidécticas, Sl seesperaqueenuna
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oferta como la que se pudo registrar, un nimero mucho més significativo pudiera precisar sus alcances
educetivos. L osdocumentos que cuentan con guiade estudio son principal mente sonovisosy CD ROM y solo
una entidad ofrece tal apoyo paravideos. Lafalta deinformacion sobre los documentos ofrecidos se
convierte en un obstaculo para el uso de los audiovisuales en € contexto escolar.

Con base en |os 848 descriptores que presenta la base, se seleccionaron los 274 que tenian cinco 0 mas
ocurrencias, los cua es describen un volumen semejante de documentos (92% de los 7.228 que ofrecen
descriptores) y se agruparon en categorias segun las &eas del curriculo en laeducacion basicay media, ta
como puede observarse en la Tabla4.5.

Tabla4.5
Oferta por tematica
Organizadas de acuerdo con las areasdel curriculoy la educacion obligatoria
(Articulos23y 14 delalLey 115 de 1994)

Teméticas por Areas Frecuencia] %
Ciencias sociales, econdmicas, politicas, humanidades 2982 262
Educacion artistica 1964 172
Ciencias naturales y educacion ambiental 1591 139
Educacion sexual 607 53
Técnicas, tecnologias, profesionales 549 48
Educacion religiosa 531 47
Educacion éticay valores 499 44
Democraciay constitucion 225 20
Lengua castellana 204 18
Educacion fisica, tiempo libre y recreacion 103 9
|diomas extranjeros 85 7
Matematicas 38 3
Otros 2024 178
Frecuencia %
Educacion, escuela 924 45,7
Cine, documentales 443 21.9
Salud 222 11.0
Persongjes, biografias 92 45
Organismos 65 3.2
Varios 278 13.7
Sumatorias 11402 1000

Laareasdd curriculo que cuentan con unamayor ofertason lasciencias sociades, laeducacion artisticay las
ciencias natura es-educacion ambientd . Lengua castellana, educacion fisicarrecreacion-tiempo libre, idiomas
extranjeros y mateméticas presentan lamenor oferta. Asi mismo, en “otros’ se encuentra una abundante
documentaci dn sobre educacion y escuela, tematica que no es frecuentemente tratada a traves de textos
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audiovisuaes en la escuela. Generalmente los documentos sobre estas teméti cas presentan experiencias
innovadoras o formasde organizaciony accion de sistemas educativos o ingtituciones escolares, a igud que
formas dternativas de educacion no-formal einformal, asuntos de gran valor paralos procesos de formacion
del profesorado y para descubrir otras formas de pensar y hacer la escuela 0 de acceder ala educacion.

Al cotgar laofertacon lademanda, registradaatravés de las encuestas a 238 ingtituciones escolaresy a594
profesores, se encuentra unatendenciasimilar pues e 41.9% de la oferta se concentraen ciencias sociaes
y naturales, mientras el 51.7% (seguin laencuestaaingtituciones) y € 46.9 (segiin laencuesta a profesores)
concentran lademandaen estasdos areas. Asi mismo, € areade menor ofertaes mateméticas, queasu vez,
es el areade menor demanda, segin laencuestaaingtitucionesy la segunda de menor demanda, segiinla
encuesta a profesores. (Tabla 4.6)

Tabla4.6
Relacién oferta-demanda por areasdel curriculo

Teméticas por Areas Oferta | Demanda | Demanda

% I nstitucién | Profesores
Ciencias sociales, econdmicas, politicas, humanidades,
democraciay constitucion 28.2 19.3 15.5
Educacion artistica 17.2 3.4 4.4
Ciencias naturales y educacion ambiental 13.9 32.4 314
Educacion éticay valores y educacion sexual 9.7 12.2 11.1
Técnicas. tecnologias. profesionales 4.8 2.5 3.7
Educacion religiosa 4.7 3.8 3
L engua castellana 1.8 8.8 14.9
Educacion fisica. tiempo libre y recreacion y deportes 0.9 0.8 3
| diomas extranjeros 0.7 7.1 6.1
Mateméticas 0.3 1.3 3.7
Otros 17.8 Isininf. 8.4 |sininf.3.0

L lamalaatencionlarelacioninversaentrecienciasnaturalesy cienciassociaes. mientraslaofertaen socides
llegaal 28% (sumando sociaesy congtitucion-democracia), lademandallegaapenasal 19.3% seginla
encuestaaingitucionesy a 15.9%, segun laencuesta a profesores; lademanda por ciencias naturdesllega
a 32.4%Yy 31.4%, segun las dos encuestas respectivamentey su ofertaapenasllegaa 13.9%. Asi mismo,
merece destacarse |a disfuncién en educacion artistica, cuyaofertallegaal 17.1% y lademandaapenas
alcanza 3.4%, segun la encuesta ainstituciones y 4.5%, seguiin la encuesta a profesores.

Merece destacarse la consstenciade laimagen que existe en lasingtituciones escolares sobre € trabgo con
audiovisudesenlasdiversaséreas. Teniendo en cuentaquelainformacion proviene de personasdistintas,
pues lainformacion sobre d trabajo con audiovisuaes en laingtitucion la brindd la persona encargadade
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los medios en laescuela, mientras lainformacion de los profesores fue brindada por ellos mismas, podrian
esperarse mayoresdiferencias, sn embargo, senotaunatendenciagenera aindicar cudessonlasareasde
mayor y las de menor trabgo. Asi mismo, lareativaasociacion entrelatendenciade la ofertay lademanda
indica que existe unainfluenciamutua entre |os dos fendmenos, aspecto clave para planificar politicasy
estrategias paraincrementar y cualificar el trabajo con audiovisuales en la escuela.

Desde otra perspectiva, se observa gue algunas de las entidades que | os profesores reconocen como
prestadoras de servicios de alquiler, préstamo o venta de audiovisuales que se emplean con mayor
frecuenciaen  trabgjo escolar no aparecen en labase. Existen varias razones, de las cuales vae la pena
destacar:

L as entidades comercial es que prestan e servicio de alquiler y ventade videos en la ciudad no
tienen interés especifico en e mundo escolar o pretenden mantener ciertosnivel esde exclusividad
o privilegio g atienden este ssgmento del mercado. El criterio comercid exige ganancias econdmicas
y generalmente no se compagina con las exigencias de un servicio educativo de calidad.

Algunas entidades que prestan d servicio alos profesores delaciudad no brindaron suinformacion
por considerar que & servicio que prestan no es abierto a publico y que se hace con documentos
de copiaque no llenan los requisitoslegales. Asi, algunainstitucion que informé tener diez mil
(10000) titulos no brindd su informacion.

Por laimportanciadel material ofrecido, merece unaespecia mencion e Servicio delnformacion
de la Embagjada de |os Estados Unidos de América, entidad que hizo llegar oportunamente su
catdlogo, mas nos informo que no prestaba servicio alas escuelas. Es de sumaimportancia
establ ecer |0s contactos necesari os para que su documentacién puedaser utilizadaen € Banco de
Documentos Audiovisuaes, puessus 750 titul osreferidos aEnvironment, Space and Technology
(321), Society and Culture (247), Democracy: Process and Politics (78), Economics and
Marketplace (54), English Language (26) y Good Health (24) son de gran valor parad trabgjo
escolar.

La oferta de audiovisuales paralainstitucion escolar no representa en la ciudad unalinea de servicio
educativo que permitagarantizar un aporte significativo d megoramiento delacaidad ni congtituyeunalinea
de mercado en procura de un acceso mas equitativo a legado cultural de la humanidad. Solo algunas
comercializadoras de material es didacticosy unas pocas entidadestienen como razon social ofrecer ala
escuel adocumentos audiovisuaes; lagran mayoria de los of erentes son entidades que prestan este servicio
en formamarginal.
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5. HACIA UNA POLITICA PARA
LOSAUDIOVISUALESEDUCATIVOSEN LA CIUDAD

L osfendmenos observados através de este estudio permiten proponer algunos lineamientos de accion en
torno alos audiovisuales de caracter educativo en € Distrito Capital de Santa Fe de Bogota:

Antetodo, debe plantearse unapoliticaorientadaaincrementar y cudificar e trabg o con audiovisuaesen
las escuelas del Distrito Capital, que tenga como propdsitos centrales:

S la promocién de un dialogo entre la escuelay |as culturas audiovisuales
S el desarrollo de competencias“lecto-escritoras’ de profesoresy estudianteseny atravésdelos
mediosy de los materiales audiovisualesy
S el desarrollo de competencias pedagdgicas y de gestion de directivos y profesores frente alos
audiovisuales.

Estos propdsitos orientadores hacen posible que se identifiquen los niicleos centraes de accion y se puedan
esbozar las formas de participacién de diversas entidades. Se proponen cuatro € es de trabajo:

Cudlificar la oferta

Promover programas de formacion de profesoresy directivos

Fomentar la produccion de audiovisuales de carécter educativo

Impulsar la produccién de conocimiento sobre medios audiovisuales y escuela

AwbdPE

Cualificacién dela oferta

Laofertaesta concentrada en unas pocasingtituciones, de las cuales podriadecirse que algunasde dllas
prestan un servicio de formamarginal y constituye una carga que no reporta beneficios. Encontramos
entidades que solicitan alos usuarios un cassette virgen y algun funcionario asume latarea de copiar €l
documento; en otras se solicita una contraprestacion como la de pagar en especie (cassettes) pues no
pueden recibir dinero dado que la entidad, aunque produce documentos audiovisuales, no tiene la
organizacion ni los recursos para divulgarlos o comercializarlos; otras mas, que tampoco tienen la
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infraestructura paracirculacion, préstamo o venta, exigen tal cantidad derequisitos quelos profesores deben
[lenar, que solo perseveran los mas testarudos y resistentes.

En este sentido, se propone:
Crear un Banco de Documentos Audiovisuales, labor que debe ser asumidapor € Estado, atravésdela

Secretariade Educacion o € IDEP. Lasfunciones primordial es de estaunidad consistiran en establ ecer
nexos con las instituciones of erentes para:

S captar lainformacion acerca de los documentos ofrecidos,

S acordar con las entidades of erentes | os mecani smos que hagan posible difundir su produccion de
maneralegal entre las escuelas

S conformar un centro de acopio y centros de distribucién de audiovisuales

S mantener un servicio deinformacion abierto (en lared internet) sobre los audiovisuaes de carécter

educativo y las formas de acceder aellos.

Promover unadinamica (concursos abiertas, premios, ec.) que estimule d mgoramiento de la oferta, pues
serequiere crear unaidentidad de la actividad que se caracterice por @) ofrecer calidad temética, técnica,
estética, pedagdgicay materid enlosdocumentos; b) brindar una atencion que respondade forma oportuna
alasnecesdades del usuario y atiendasus demandasy c) estar basada en unanocién de servicio publico,
subsidiario del servicio educativo para hacer que sus costos sean racionales y su acceso democrético.
Sgnificaque tanto lacalidad de los documentos como lainformacion sobre éstos 'y la atencidn oportunaa
usuario se contemplen como prioritarias. Acciones tales como el patrocinio de investigaciones en las
escuel as paraponer apruebalacaidad y efectividad pedagogicade los audiovisuaes que comercidizauna
entidad harén posible que se introduzca en e mercado la nocién de competencia por calidad y por
resultados. Asi mismo, se hace urgente apoyar |os esfuerzos que |os oferentes hagan para cudificar la
informacion sobre sus documentos y para ponerlos a alcance de las instituciones escolares.

Organi zar laAsociacion de Profesores Usuariosde M edios Audiovisuales, tal como existe en otros paises
(en Espaiia se denomina APUMA) paraincentivar |os estudios sobre los medios en laescuelay para
promover un movimiento orientado a crear estandares de calidad paralos audiovisuaes educativos. Esta
Asociacion seria asesora del Banco de Documentos Audiovisuales.

Establecer nexos conloscanaespublicosdeteevisony con laofertaeducativasatelital paraacordar con
ellosagunoslineamientos delaofertade programas quetienen val or educativo en el contexto escolar y
potenciar el uso pedagdgico de latelevision.

Al andlizar ladisponibilidad de audiovisua esque poseen lasingtitucionesescolaresen los diversosformatos
seencontrd que a gunas escue as cuentan con nimeros significativos (hasta2500 en VHS), dato que permite
proponer que seincorpore esta existenciaal inventario delaciudad y se busque un mecanismo que haga
posiblelacirculacién de estos audiovisuaesen otras escuel as. Algunasingtituciones escolares estarian en
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condicionesde prestar unservicio dedtacaidad s selograofrecer un estimulo paraentrar enladinamica
delaoferta.

Fortalecer €l papel del IDEP como interlocutor valido entre la ofertay la demanda dotandolo de las
condiciones técnicas, juridicasy econdmicas para que puedaliderar |os procesos de cudificacion dela
ofertay de fortalecimiento de larelacion oferta-demanda.

Muchos documentos audiovisuales logran llegar ala escuela porque los profesores graban algunos
programeas deinterés que se transmiten en los canaes pablicos (Nationa Geographic, Discovery, Y urupar,
etc.). El acceso aestosmaterial es puede promoverse conectando lasescuel asaestoscandesy difundiendo
enlosmedios que llegan alos profesores (por g emplo AulaUrbana), secciones que informen sobre la
programacion de carécter educativo que ofrecen los medios.

Promocion de programas de formacion de profesoresy directivos

Uno delosresultados que arroja e estudio es laausenciade formacién de profesoresy directivosen el
campo delos audiovisuales eny paralaeducacion. Se hace urgente impulsar unadinamicaorientadaa
promover competencias de gestiony organizacion, de selecciony manegjo técnico, de“lecto-escritura’ de
los medios, y de trabajo pedagogico con ellos.

Aparentemented directivo no deberiatener unaformaci on en este campo, sin embargo, las observaciones
permiten sefidar que | as decis ones sobre espaci s, equiposy documentos con que cuentan lasingtituciones
escol ares oscil an entre un desconoci miento de suimportancia, siendo rel egadas como Ultimaopcion, hasta
un protagonismo que hallevado acostosasinversiones que estan subutilizadas. El criterio pedagdgico como
vision compartida del uso de los audiovisuales en lavida escolar debe orientar |as decisiones sobre la
inversién econdémicao la seleccion de equiposy materiales; significaque mientras no hayaunacultura
compartida entre profesores y directivos, las inversiones en este campo corren €l riesgo de perderse.

Lacapacidad paraorganizar |osespacios, equiposy materia es se convierteen unfactor queimpided uso,
pues las dificultades que | os profesores manifiestan se deben en gran medida a problemas asociados con
cosas tan sencillas como encontrar alapersonaquetienelasllaves de un saldn o lograr unaprogramacion
eficiente delos espacios, 0 acceder alosequipos por cuanto son cel osamente guardados paraevitar que
se dafien 0 se pierdan, o € desconocimiento de lainfraestructura existente en la escuela, incluidos los
documentos que pueden ser aptos para determinadas |abores pedagdgicas. A, tanto lainformacion como
el acceso hacen parte de formas de organizacion institucional, incluidas|asformas de organizacion delos
recursos.

Otro factor que afectalaincorporacion delos audiovisudesy las nuevas tecnologias de lainformaciony la
comunicacion en lasinstituciones escolares es lafalta de preparacion técnicaen € mangjoy usodelos
equipos y materiales. Se registraron escenas en las que un grupo de profesores no sabian poner en
funcionamiento un equipoy a sair del salén desconocian si |0 habian dejado prendido o apagado. Asi
mismo, muchos delos computadores permanecen sin uso porgue los profesoresy losdirectivos afirman que
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fataun profesor deinformética, puesno se consi dera que estos equipos deben ser ya de dominio publico
y su uso debeir més aladelas rutinas comunes (procesadores de texto, hojas el ectrénicas, bases de datos
0 “banner”) parainsertarse como recurso en los procesos pedagdgicos de las diversas areas. Asi, una
formacion en losaspectos técnicos, incluidas las graméti cas de | os dif erentes medi os congtituye otro campo
de formacion del profesorado.

Quizalamayor debilidad se encuentraen lacapacidad de lecturacriticay de comunicacion atravésdelos
medios, aspectos centrales en la congtitucion de una sociedad democrética. La comprension por parte de
los profesores acercade significado delos medios en laformacion de una concienciacriticade los nifios,
en el desarrollo de formas diversas de apropiarse del legado cultural y de hacerse participes de su
transformacion y creacion, delasimplicaciones pedagdgicas que conllevaunatempranaexposicion alas
formas de comunicacion audiovisud, lasrelaciones entrelasformas de percepci on del mundo por imégenes
y las de construccion de conceptos que tradicional mente promueve la cultura académicaatravés dela
pal abra, son asuntos de vital importancia.

Asi mismo, laformacion en € andisis semidtico delos mediosy lablisqueda de su significado en diversos
contextos paratener d ementos que permitan tomar decisiones acercade lafuncion delos audiovisuaesen
el aulay, por tanto, acerca de |la pertinencia de un documento para un propdsito educativo especifico,
congtituye otro reto. Setratadetrabgar intensamente lareconstruccion delosimaginarios culturales que
circulan através delos videosy del mundo virtual. En esta perspectivaes prioritario correlacionar |os
principios de lahermenéutica con losdelaantropologiadelaculturaen las escuelas, alavez que sehade
aprender a descubrir como se tejen los discursos audiovisuales.

De otra parte, la capacidad paraleer, como es bien sabido, esta estrechamente asociada con la capacidad
deescribir. Se consideraqueun lector esmas sensible aun texto cuando @ mismo hatenido que colocarse
end lugar dd escritor y, por tanto, lacompetencialectoraesta estrechamente asociadacon laescritora. La
produccion de documentos audiovisual es no puede considerarse gjena alaformacion de profesores
preparados paraincrementar laincorporacion delosmediosen € aula. Més aln, unaricacomprension del
lenguaje delasimagenesy un dominio paracomunicarse através de é, seguramente gproximan d profesor
a contexto comunicativo del estudiantey facilitan unainterlocucion més profunday fructifera. S larecepcion
es también produccion, entonces solo se requiere de una disposi cion pedagdgica paratrabgar 1os efectos
de sentido que producen los medios.

El desarrollo de competencias pedagogicas paraintroducir € lenguaje de lasimagenes en laconstruccion
de los conceptos que se propone la escuela, pasa por |a capacidad de los profesores para reconocer la
pertinenciade |os medios para determinados propdsitos pedagdgicosy ser capaz de valorar su potencial
comunicativoy formativo. Asl, lasd eccion delosdocumentos audiovisua esy lacapacidad deincorporarlos
alas practicas pedagdgicas, haciendo que no se conviertan en unacargaparal os estudiantes, sino que el
medio mismo promueva procesos de apropiacion y creacion del conocimiento y de interaccion con otras
personas, paradebatir o paraasumir proyectos compartidos, constituyen requisitos de una formacion
pedagdgica con los medios.
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Asi mismo, seriade gran provecho promover en ingtituciones de educacion medialaposibilidad de ofrecer
unalineadeformaciénen e campo delarecepcidny laproduccion audiovisua, puesno solo segeneraun
potencial técnico que puede laborar en este campo, sino que se fomenta una capacidad de comprensiony
de expresion atravésdelos mediosy de lasimagenes. Es estudio pudo comprobar que existe motivacion
por parte de los estudiantes, a punto que algunos de ellos han incursionado experimentalmente en la
produccion.

Deotrolado, |las Facultadesde Comunicacion Socid, losProgramasde Ciney Televisony las Facultades
de Educacion, seguramente deben estrechar sus vincul os para ofrecer alos maestros en formacion las
oportunidades de estudiar € fendmeno de las nuevas tecnol ogias, de discernir sobre ellasy de desarrollar
las competencias que hagan posible un uso cualificado.

Produccion de audiovisuales

El tercer nlicleo de accidn que se propone es la produccién de audiovisual es con caracter educativo. De
una parte, son muchos los Organismos del Estado que invierten en producir documentos que ponen a
disposicion delasociedad, constituyendo un valioso aporte que debe ser aprovechado por laescuela. Este
tipo de produccion, yaexistente, debe conseguirse, clasficarse, hacer su andisis de contenido y de su vaor
pedagdgico y ofrecerse alas escuelas.

Lasegundalineade produccion viene delas escuel as mismeaslideradas por los profesores. Son dlosquienes
pueden congtituir unaofertasignificativapor cuanto conocen lasnecesidades eintereses delos estudiantes
y pueden desarrollar proyectos gue involucren la generacién de guiones para la elaboracion de
audiovisuales. Algunasinstituciones, seguramentellegaran anivelesde desarrollo einfraestructuraque
podrian realizar sus propias propuestas, sin embargo, seran una minoria.

La tercera linea de produccion que debe estimularse es la que se haga a través de productoras de
audiovisuales que pueden incluir en su campo de accién laelaboracion de documentosy materialesque
tengan clara orientacion educativa.

Paraestimular laproducci 6n es necesario contar con unainterlocucion entre productoresy usuarioscon
mirasadelimitar |as caracteristicas del mercado y agenerar canales de consumo. El IDEP, que havenido
liderando € estudio, lareflexiony laincorporacion de los medios paratratar 10s asuntos educativosy ha
promovido su incorporacion en @ ambito de los medios, se ubicacomo laingtitucién con mayor capacidad
de convocatoriaparaliderar politicas en torno alos mediosy paradinamizar procesos de produccion y
distribucion.

Produccidon de conocimiento

En sintesis, hemosde considerar como gran prioridad €l fomento delasinvestigaciones sobrelacultura
audiovisual delosestudiantesy losprofesoresy sobre d trabg o con los medios en la escuela para buscar
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aproximacionesentrelaculturaaudiovisua y laculturaescolar Asi mismo, losdesarrollosa canzadospor
agunas ingtituciones escol ares deben ser rescatadosy puestos como experiencias demodtrativas que Srvan
de orientacion aotras; por estarazon sehace imprescindible apoyar lasinnovaciones que selleven acabo
en las escuelas para aprender de los caminos que se abren en muchas de ellas.

Estos cuatro g es de accion pueden ser enriquecidos con otras propuestas que vengan de nuevos estudios.
Sin embargo, tienen la pretension de alimentar un debate que seguramente sera fructifero parala ciudad.
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