Coleccion CES

Hacia el giro corporal
en la antropologia visual:

imagenes, sentidos y corporalidades
en la Colombia contemporanea






Coleccion CES

Hacia el giro corporal
en la antropologia visual:

imagenes, sentidos y corporalidades
en la Colombia contemporanea

CATALINA CORTES SEVERINO

UNIVERSIDAD

NACIONAL

DE COLOMBIA

Centro de Estudios Sociales - CES
Facultad de Ciencias Humanas Sede Bogotd



Catalogacion en la publicacién Universidad Nacional de Colombia

Cortés Severino, Catalina, 1979-
Hacia el giro corporal en la antropologia visual : imagenes, sentidos y corporalidades en la

Colombia contemporanea / Catalina Cortés Severino. -- Primera edicién. -- Bogota : Universidad
Nacional de Colombia. Facultad de Ciencias Humanas. Centro de Estudios Sociales (cEs), 2019.

200 paginas : ilustraciones (principalmente a color), fotografias. -- (Coleccién CES)

Incluye referencias bibliograficas e indice de materias
ISBN 978-958-783-703-2 (rustica). -- ISBN 978-958-783-704-9 (e-book). --
ISBN 978-958-783-705-6 (impresion bajo demanda)

1. Antropologia visual -- Investigaciones -- Colombia 2. Antropologia cultural y social -- Trabajo
de campo -- Colombia 3. Memoria 4. Imagen corporal 5. Arte y antropologia 6. Estética I. Titulo

II. Serie
CDD-23  301.09861 / 2019

Hacia el giro corporal en la antropologia visual:
imagenes, sentidos y corporalidades en la Colombia contemporanea
Coleccion CES

© Universidad Nacional de Colombia - Facultad de Ciencias Humanas, Centro de Estudios Sociales (CEs)
© Catalina Cortés Severino

Primera edicion, 2019
Bogota, Colombia

ISBN 978-958-783-703-2 (papel)
ISBN 978-958-783-705-6 (18D)
ISBN 978-958-783-704-9 (digital)

Universidad Nacional de Colombia
Facultad de Ciencias Humanas
Centro de Estudios Sociales (CEs)

Preparacion editorial

Facultad de Ciencias Humanas

Centro de Estudios Sociales (CEs)
cesed_bog@unal.edu.co

Gerardo Ardila, director del ces

Laura Morales G., coordinadora editorial
Archivo personal de la autora, foto de portada
Pablo Castro Henao, corrector de estilo
Julian Herndndez - Taller de Diserio, disefio de coleccion
Yully Cortés, diagramacion

DGP Editores SAS, impresion

Se prohibe la reproduccion total o parcial de esta obra por cualquier medio sin el permiso previo por escrito de los titulares

de los derechos correspondientes.



Tabla de contenido

Agradecimientos

Introducciéon

Parte 1.
Imagenes en la busqueda de otros sentidos
de la historia del presente

Capitulo 1.
Lo audiovisual en las poéticas y politicas del recordar

Partidas

Rutas

La ruina como aproximacion estética, politica y ética
Texturas de las memorias y sus procesos de traduccion
Practica y produccion audiovisual desde lo cartografico

Capitulo 2.
Lugares, sustancias, objetos, corporalidades
y cotidianidades de las memorias

Los futuros de las memorias:
hacia otras epistemologias y formas de ser en el tiempo

11

23

33

33
49
31
36
39

67

93



Parte 11.
Practicas pedagoégicas y de investigaciéon-creacién

desde un hacer en coman 97
Capitulo 3.
El diario como practica narrativa y visual 103

El diario: elaboracion artesanal que se genera a partir

de la materia prima de la cotidianidad 103
Stena’ga 106
Remembranzas 119
Trasegares 127

Capitulo 4.
Exploraciones pedagdgicas y de investigacion/creacion
desde un hacer en comuin 141
“Lo visual” 143
Exploraciones desde “lo visual”, la imagen y la escritura 144

Dos proyectos de investigacién-creacion: apuestas pedagogicas,
produccién de conocimiento y sentido desde lo comin 148

Reflexiones y comentarios finales: la dimension de la

experiencia estética en la investigaciéon antropologica 177
Referencias 183
La autora 195

Indice de materias 197



A Juan, Matilda y Oriana, quienes conforman
mi sentido de intimidad con el mundo.






Agradecimientos

ste libro es el resultado de multiples encuentros, conversaciones,

conexiones, complicidades y amistades, que han hecho parte de

cada uno de los recorridos realizados. Asi, el libro lleva las huellas
de todos esos percorsos y los deseos de otras posibilidades de futuros pen-
sados y sentidos desde otras relaciones con el pasado.

Principalmente quiero agradecer a las personas, comunidades y orga-
nizaciones a las que me acerqué y me permitieron compartir momentos
de sus movilizaciones y puestas en escena de sus duelos, al mismo tiempo
que sus espacios intimos y cotidianos. Agradezco también a los artistas
que me compartieron sus obras y con los cuales pudimos conversar sobre
las diferentes relaciones entre la imagen, el tiempo y la violencia. A las
mujeres que participamos en el proyecto 7rasegares por compartirnos y
afectarnos con nuestros itinerarios vitales y corporales. A todos los que
hicieron parte del proyecto Odeén y a las y los estudiantes que desde el
semillero pudimos generar conexiones y complicidades anénimas desde
la escritura y el encuentro.

Agradezco a Juan por su constante y presente compaiiia, por nues-
tras complicidades afectivas e intelectuales y por los futuros que hemos
deseado y los pasados que nos habitan. A Matilda y a Oriana, por ser la
fuerza que inspira y mueve mi cotidianidad, y por hacerme comprender
y sentir de cerca lo que implica “mantener la vida”.



CataLiNA CORTES SEVERINO

Finalmente, agradezco a mus mujeres por su presencia incondicional en
mi vida y por ser parte de mis recorridos.
Al cEs, por hacer posible la publicacion de este libro.

10



Introduccion

ste libro nace de la necesidad que senti de ir tejiendo reflexio-
nes, aproximaciones, experiencias, investigaciones y creaciones
alrededor de la imagen, lo visual y sus posibles relaciones con la
producciéon de conocimiento y sentido en el campo antropolégico. En
esta direccion, el libro tiene como objetivo presentar algunas reflexiones
sobre el campo contemporaneo de la antropologia visual, no en el sen-
tido de definirlo y delimitarlo sino, por el contrario, de plantear analisis,
cuestionamientos y propuestas tanto teéricas como metodologicas que
permitan repensar la relacion entre la antropologia y lo visual. Desde la
“crisis de la representacion” de la década de 1990 en las ciencias sociales
y la emergencia de “lo reflexivo” y “subjetivo” en la investigaciéon an-
tropologica, la experiencia comienza a ser tenida en cuenta como base
de la produccion de conocimiento. Estas aproximaciones han permitido
que la relacion entre la antropologia y lo visual comience a tomar otros
rumbos que van a desprender la imagen de ser solamente fuente de vera-
cidad, soporte y anexo y se van a dirigir mas bien hacia la epistemologia
de los sentidos y la imagen como forma de produccion de conocimiento
y sentido antropologico; es decir, lo visual pensado desde el cuerpo, la
percepcion y la experiencia.
Este posicionamiento hacia y desde lo visual parte también de la tarea de
repensar el quehacer etnografico, como enfoque y como opcién epistemo-
logica. Es decir, que el articular la reflexion sobre la imagen y lo visual con

11



CataLiNA CORTES SEVERINO

el quehacer etnografico amplia las reflexiones sobre preguntas epistémicas,
de método, instrumentales y, claro estd, cuestionar la produccion de sentido
y conocimiento. Metodologicamente nos abre espacios para repensar la
practica etnografica al igual que su proceso de escritura, desde la articula-
ci6n con diferentes espacios —en las redes sociales, emisiones radiofénicas,
instalaciones interactivas, paginas web, etc.—, hasta la posibilidad de trabajar
con diferentes formatos —lenguajes sonoros, fotografia, video, texto, entre
otros—. Como nos lo recuerda Marcus (2012), esto le trae a la antropologia
desafios acerca de las formas de conocimiento. Desafios que han pasado de
los textos como reportajes de campo a la produccion de los medios —tex-
tos en la red, formas de pensamiento colaborativo, articulaciones, trabajo
conceptual alrededor de datos— adentro de y junto al trabajo de campo.

Lo anterior nos lleva también a pensar en nuevas nociones del llamado
“trabajo de campo” que obligan a su reconceptualizacion en términos de
disefio, flujos, redes y relaciones. Es decir, la produccion de conocimiento
antropologico en sitios paralelos o parasitos (Marcus 2012) y la redefinicion
radical de las relaciones entre observador y observado como practicas de
correspondencia y no basadas en practicas de descripcion. Esto es planteado
por Ingold (2017) al mostrar la necesidad de situarnos en las correspon-
dencias que surgen en la relacionalidades con los otros, humanos y no-
humanos, y las transformaciones que generan en nosotros. Se trata de un
posicionamiento diferente al de entender la etnografia simplemente como
método de descripcion y de recoleccion de datos. Por eso el giro corporal en
lo visual va de la mano de esta propuesta de Ingold, donde la relacionalidad
y la afectacion son las bases de la produccion de conocimiento y sentido.
Desde dicha perspectiva este libro se sitta.

Quiero aclarar de qué forma estoy entendiendo “lo visual” y la imagen,
ya que, como hemos visto, son conceptos que nos acompafaran a lo largo
del libro. Con relacion a lo visual, los cursos que imparto sobre antropologia
visual siempre comienzan por preguntarnos y cuestionarnos qué estamos
entendiendo por dicho concepto; es decir, de qué maneras comprendemos la
visualidad, la mirada, los actos de ver, etc. Considero que este punto de partida
es clave para comenzar a realizar una reflexion desde la antropologia sobre
lo visual y que los estudios visuales' nos ayudan principalmente en esta tarea.

1 Los estudios visuales surgieron como un entrecruce de disciplinas —la historia del arte, la
estética, los estudios culturales, entre otras— con el objetivo de analizar la visualidad. Los
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INTRODUCCION

Acd, el punto de partida es “desnaturalizar la mirada”, al preguntar-
nos qué implica el mirar, el ser visto y el mostrar (Mitchell 2003) desde
las practicas diarias del ver. El situarnos desde esta visualidad vernacula
nos abre el campo de pensar en lo visual, ya que esta no corresponde
unicamente a registrar con diferentes medios —como la fotografia y el
video— nuestra experiencia en el campo, o tener como parte del producto
final de la investigaciéon un video etnografico. Pensar lo visual desde las
practicas cotidianas del ver permite comenzar por darnos cuenta de la
relacion entre la manera como la mirada esta conformada por lo cultural,
lo biolégico, la historia, las ideologias, los deseos, etc. Claramente, tenemos
una capacidad especifica de ver en medio de las posibilidades y limitaciones
biolégicas de nuestro cuerpo, pero es necesario comprender que ese “ver”
es conformado culturalmente, dependiendo de como nuestra percepcion
esta construida. Por lo cual “mirar” no se podria entender por fuera de
los aparatos y medios visuales, los ocultamientos, la contemplacion, las
cortinas, los espejos, las méscaras, en suma, los miles de elementos que nos
hacen caer en cuenta de como lo social es construido también por lo visual.
Aca, se nos abre otro campo que ha estado menos analizado en ciencias
sociales: la construcciéon visual de lo social; nos hemos preguntado mas
por la construccion social de la vision, que como la vision es construida
social y culturalmente. Estas dos caras de la misma moneda de acercarse
alo visual permiten darnos cuenta también de las relaciones especificas de
poder que operan en la visualidad y las préacticas culturales particulares®.

Estos planteamientos nos llevan a pensar lo visual mas alla de la vision
y la mirada, para adentrarnos en el cuerpo como lugar de referencia,
de percepcion: el cuerpo como la esencia misma de la vision. Este “giro
corporal” en lo visual nos lleva a situarnos no en un tipo de observacion
a la distancia, desprendida y objetiva, sino que nos obliga a partir desde
los conocimientos situados. Tal como lo plantea Haraway (1991), estos
comienzan desde otra forma de mirar y relacionarnos con el mundo, no

estudios visuales tratan de “la vida social de las imagenes”, analizando los procesos de la
construccién de la visualidad.

2 Mitchell (2003), en su articulo “Mostrando el ver: una critica de la cultura visual”, desarrolla
la propuesta de la articulacion entre la construccion social de lo visual y la construccion visual
de lo social. Este posicionamiento nos ayuda a ampliar el campo de la antropologia visual, ya
que nos permite hacernos preguntas sobre las visualidades vernaculas, los aparatos y dispo-
sitivos visuales, los gestos y su relacion con el lenguaje, entre tantas otras.
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como algo ajeno, a la distancia, sino que tomando consciencia de que el
mundo nos afecta y a que nosotros lo afectamos con nuestras miradas. La
practica etnografica se enriquece con esta aproximacion hacia lo visual, ya
que, como dije anteriormente, nos hace repensar la relaciéon entre imagen
y escritura, las formas de produccién de conocimientos y la aproximacion
hacia los contextos a los que nos acercamos desde lo sensorial y corporal.

Como lo sefiala Haraway (1991), es preciso tener clara la necesidad
de visualizar de nuevo el mundo como un engafoso codificador con
quien tenemos que aprender a conversar. Esta perspectiva abre un
espacio para repensar el quehacer etnografico como un proceso de
produccién de conocimiento, un pensar en conjunto con otros donde
el conocimiento se va construyendo en medio de didlogos, encuentros,
acuerdos y desacuerdos. Es decir, un conocimiento emergente y rela-
cional, a diferencia de un conocimiento ya dado y determinado donde
la practica etnografica no consiste solamente en recoger datos y des-
cripciones, sino también en ayudar a repensar y producir conceptos y
nuevas imagenes de los mundos a los cuales nos acercamos. Es decir,
la etnografia necesita también de la imaginacién para construir nuevas
realidades; como lo indica Ingold (2015), hay que subsanar la ruptura
entre la imaginacion y la vida real. Estos planteamientos nos llevan a la
necesidad de buscar modelos de conocimiento académico antropolégico
que se vayan constituyendo continuamente, y a lo largo de proyectos
y economias de conocimiento méas amplios y de largo alcance (Marcus
2012). Desde estos planteamientos, la relacionalidad, la cercania, los
afectos, la percepcién y el cuerpo son el punto de partida para pensar
desde y sobre lo visual, algo que se dejara ver a través de los capitulos
que componen el libro.

Con relacién a la imagen, el interés de este libro es también ampliar
las reflexiones sobre la funciéon que tienen las imagenes en la creacion
de sentido y producciéon de conocimiento —las epistemologias de lo
visual—. Planteo entender las imagenes mas alla de una representaciéon
de la realidad, sino como presentacién, como elementos capaces de
crear otra realidad y generar pensamiento critico (Buck-Morss 2009; Gil
2010). Unas iméagenes que nos permitan sofiar con nuevas politicas de la
mirada, que insubordinen la vision frente a la espectacularizacion de las
representaciones que aplauden al capitalismo de consumo. Imégenes
que impulsen la desorganizacion de los pactos de las representaciones
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INTRODUCCION

hegemonicas que controlan el uso social de lo visual, sembrando la lucha
y la sospecha (Richard 2007). Por eso, surge la necesidad de situar las
imagenes en otro lugar fuera de simples “documentos de la realidad”
u “objetos de consumo” para repensar otros sentidos del presente. Las
imagenes son utilizadas para pensar, son un término que media entre
las cosas y el pensamiento, entre lo mental y lo no mental. Las imagenes
permiten la conexiéon. Como herramientas de pensamiento, su potencial
de produccion de valor requiere que sean usadas creativamente, es decir,
entenderlas por su capacidad de generar significado y no simplemente de
transmitirlo (Buck-Morss 2009).

Los capitulos que componen este libro han sido escritos y parcialmente
publicados en diferentes afios, en relacién con diferentes proyectos de
investigacion y creacion; hoy, por medio de este ejercicio, los comienzo a
tejer y articular, creo resonancias entre ellos. Escribir este libro también
me ha permitido repensar sobre la contribucién del campo de antro-
pologia y lo visual a la comprension de la sociedad colombiana, lo cual
me ha llevado a una reflexion sobre algunos de mis trabajos anteriores,
al igual que sobre los proyectos en curso; construir este documento me
ha permitido analizar el posible potencial de estas aproximaciones para
engendrar un posicionamiento critico y reflexivo frente al presente,
para generar intervenciones politicas, estéticas y éticas desde el cuerpo
y las miradas.

Aunque los capitulos son producto de diversas investigaciones y crea-
ciones en diferentes momentos, todos estan enlazados por preguntas y
cuestionamientos constantes que me han acompaiiado a lo largo de estos
aflos y que, de una u otra forma, he explorado en contextos particulares.
Se trata de preguntas sobre las practicas sociales y politicas de las sensibili-
dades y la estesis que se ponen en marcha en practicas creativas y estéticas
de la vida diaria, la pedagogia, los proyectos de investigacion, la escritura,
las practicas audiovisuales, etc. Asi, las exploraciones que describiré y
analizare en este libro han pretendido generar comprensiones desde el
giro corporal, la indagaciéon de lo sensible y un posicionamiento desde
la relacionalidad como una dimensiéon propia del vivir cotidiano y de la
produccion de conocimiento. “Desde lo sensible se configura otra relacion
con la existencia: es el lugar de exposicion, presencia y apertura ante los
otros. Ser cuerpo es estar fuera de si, inserto en una trama relacional, en
una zona de encuentro y vulnerabilidad” (Gil 2017, 216).
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Ademas, en esta apuesta encontramos una clerta dimension ética
de la cotidianidad. La atencién a la cotidianidad también muestra que
este trabajo sobre si y esa reflexividad critica no tienen que operar
siempre discursivamente, ni en practicas usualmente asumidas como
“intelectuales”, sino que pueden emerger en “imperceptibles” y a veces
consideradas practicas banales de la cotidianidad —silencios, oculta-
mientos, gestos—, en las que se sostiene y altera la vida (Das 2012). M1
exploracion acerca de practicas politicas comunitarias, movilizaciones
sociales, reconfiguraciones individuales, trabajos de productores culturales,
archivos e imagenes me ha permitido acercarme a multiples relacio-
nalidades donde el cuerpo es una zona de encuentro y vulnerabilidad,
precisamente desde aca parte este libro y se entrelazan dichos trabajos.

El texto esta dividido en dos secciones; la primera es una aproximacion
critica a la relacion entre memoria, violencia e imagen, desde la descrip-
ci6n y reflexion de algunos trabajos realizados por mi y otros productores
culturales en los dltimos afios. De hecho, la relacién entre memoria y
democracia promovida en las tltimas décadas por algunos Estados se
basa en las ideas de justicia, reparacion y reconciliacion, dentro de marcos
planteados institucionalmente que buscan el consenso, la normalizacion
y el cierre de las crisis vividas —violencias, conflictos, estados de excep-
ci6n—. Me ha interesado, en particular, acercarme desde una perspectiva
critica a través de la funcion de las imagenes en la creacion de sentido y
produccion de conocimiento a estos momentos transicionales para explorar
los huecos, los residuos y las fallas del discurso de normalizaciéon social y
politica que lo componen.

Mis trabajos alrededor de estas problematicas se han desarrollado
desde el andlisis de algunos trabajos y practicas artisticas, la practica
etnografica y las aproximaciones desde el audiovisual, la fotografia y la
escritura experimental, no solo en el nivel de la pregunta por la “repre-
sentaciéon”, sino también como propuestas que dan la posibilidad de
nuevos lenguajes, espacios, temporalidades y afectos para aproximarse
a esas memorias y, sobre todo, a la recuperaciéon y regeneracion de
sentido. De este modo, estas aproximaciones desde y sobre la imagen a
través de sus interacciones e intervenciones abren espacios para nuevos
significados, practicas e imaginaciones a contracorriente de las distri-
buciones discursivas oficiales sobre la historia, la reconstruccién de las
memorias del conflicto armado y la violencia.
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Me interesa situarme en las multiples y complejas relaciones que se
establecen entre la imagen y el tiempo, y las posibilidades que da esta
relacién para pensar otras temporalidades y, en consecuencia, otras cone-
xiones con nuestro devenir y nuestros pasados. Quiero salirme de entender
simplemente las imagenes como formas de fijacion de la realidad, de un
pasado que se pueda nombrar, significar y reconocer facilmente a cam-
bio de encontrar las huellas, las fracturas y los residuos que conforman
nuestro presente.

La segunda seccion es una reflexion a partir de mi experiencia en la
docencia y la investigacion-creacion durante los afios que he realizado
cursos y he desarrollado proyectos, sobre la necesidad de acercarnos desde
el giro corporal a lo visual y a la dimension de la experiencia estética en la
ivestigacion antropologica, lo cual posibilita otras formas de comprension
e interpretacion de las realidades sociales a las cuales nos aproximamos.
Continuando con la reflexion del segundo capitulo, planteo posibilidades
de interseccion entre el arte y las ciencias sociales —principalmente la
antropologia—, reconociendo que es un fértil campo de dialogos, fricciones
y colaboraciones interdisciplinares que presentan hoy singulares desafios.
Me enfoco en las posibilidades de investigacion que las practicas visuales,
las intervenciones sonoras y nuevas formas de experimentaciéon con la
escritura ofrecen en términos metodologicos, conceptuales y epistemolo-
gicos. Por otra parte, las herramientas de la etnografia son recursos cada
vez mas centrales en la practica artistica contemporanea®. Desde esta
perspectiva, en particular, me ha interesado reflexionar, debatir y crear
sobre las posibilidades y limites que tiene este tipo de proyectos en la
construccion de sentido y produccion de conocimiento, tanto en el campo
del arte como en el de las ciencias sociales, y desde el reto por dar vida a
investigaciones y creaciones transdiciplinarias. Esta apuesta nos permite
también expandir la nocién de trabajo de campo, al mismo tiempo que
repensar la practica de la escritura y su relaciéon con lo corporal, la inter-
subjetividad y las contingencias.

3 Quiero aclarar que esta relacién entre practicas etnograficas y practicas artisticas tiene que
ser comprendida a través de sus tensiones y fricciones, como es expuesto por varios autores

(Andrade 2007; Wright y Schneider 2006).
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El primer capitulo es una reflexion sobre un trabajo audiovisual y
etnografico* basado en un recorrido a través de diferentes escenarios
de memorias de la violencia del Proceso de Comunidades Negras (pcN),
la Comunidad de Paz de San José de Apartadé y la Organizaciéon de
Mujeres Waytiu Munsurat. Mi aproximacion a estos escenarios ha sido
través de sus formas de rehabitar los espacios y cuerpos tocados por la
violencia, de la puesta en escena de los duelos intimos y colectivos, de las
practicas del recordar, al mismo tiempo que de su dimensién politica y
ética, entendiéndolas a la luz de las practicas cotidianas de resistencia y
de resignificacion de los espacios de devastacion.

Mi intencién no fue “documentar” lo sucedido ni reconstruir los
hechos ni informar, sino, mas bien, realizar una reflexién, a manera de
documental de ensayo, titulado Remembranzas (2012), sobre lo que implica
acercarse a esos escenarios de memoria y sobre la misma imposibilidad de
“documentar” la memoria. De esta manera, partiendo de la articulaciéon
tiempo/imagen, me interes6 reflexionar sobre la misma produccion y
ensamblaje de imagenes y la posibilidad que estas abren para acercarme a
otras temporalidades, a la memoria entendida, en términos de Benjamin,
como ruina, que no significa la decadencia, el pasado, sino la interposicion
y coexistencia de tiempos.

El segundo capitulo analiza algunas practicas y producciones artisticas
y culturales relacionadas con las memorias de la violencia’. Me enfoco en
trabajos y practicas artisticas que llevan la mirada hacia esas inscripciones
de las memorias en lugares, objetos, sustancias y cuerpos, y las cuales abren
posibilidades de trabajar en medio de la experiencia historica y social,
al permitir el empleo de diferentes formas de testimonio por medio del
cuerpo, los silencios, los cantos, la naturaleza y las sustancias. Al mismo
tiempo, estas practicas artisticas exploran formas de trabajar en medio de
lo irrepresentable e intraducible. Es decir, el problema principal no es sobre
cémo representar mejor las memorias de la violencia, sino precisamente qué
hacer con eso que no se puede traducir en significados precisos, concretos

4 Este proyecto fue mi tesis doctoral y el trabajo audiovisual es un documental de ensayo titu-
lado Remembranzas (2012).

o

Este proyecto comenzé con preguntas que surgieron al final de mi investigaciéon doctoral y
mi participacion en algunas investigaciones del grupo de Memoria Historica de la Comision
Nacional de Reparacion y Reconciliacion.
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INTRODUCCION

y cerrados; lo cual escapa la narracion y las explicaciones causa-efecto.
Para esto se requiere de un posicionamiento que permita trabajar desde
las contingencias, menos de posiciéon que de movimiento, no tanto de
representacion como de performatividad, y en términos de relacionalidad.

De esta manera, las practicas artisticas® tienen un rol fundamental al
generar espacios reflexivos y criticos que permitan abordar desde diferentes
costados la coyuntura presente, al cuestionar lugares comunes y proponer
nuevas formas de ver, oir y sentir a través de sus diferentes propuestas
politicas, estéticas y éticas del tiempo y de las miradas. A partir de estas
aproximaciones a las memorias desde un ambito mas sensorial, comencé
a encontrar espacios, formas y lenguajes en algunos proyectos artisticos
que me han permitido reflexionar sobre el cruce de saberes y sentires en-
tre las ciencias sociales y el arte critico o las producciones culturales. En
definitiva, los lenguajes alegéricos que usan estas obras abren un espacio
para reflexionar y aproximarse a las memorias de la violencia, que pueden
ampliar muchas categorias, metodologias y lenguajes de la antropologia,
la historia, la geografia, los estudios culturales y visuales, entre otros.

El tercer capitulo es la propuesta del diario, como practica narrativa
y visual a través de tres proyectos, Siena’ga (2010), Re-membranzas (2012) y
Trasegares (2015)" que realicé en afios anteriores. Esta propuesta, parte de
situarme en una aproximacion a lo visual desde lo afectivo y la intimidad,
lo cual da a la cotidianidad la calidad de movilidad continua de relaciones,
contingencias y emergencias. Desde esta perspectiva, sittio la propuesta
del diario como practica narrativa y visual, en la que la produccion, re-
colecciéon y ensamblaje de las imagenes estd totalmente permeada por
impulsos, intensidades, sensaciones, encuentros, compulsiones y suefios.
Los tres proyectos, en sus tematicas particulares, son practicas visuales
guiadas por un ensamblaje intuitivo de imagenes y memorias, a través de
capas temporales, reflexiones y texturas con las que he tratado de evocar
no solo lo visible, sino también la experiencia sensorial del movimiento
y la memoria. El diario se presenta como una apuesta metodolégica que

6  Por précticas artisticas me estoy aproximando a una comprension de lo artistico como un
modo de pensamiento del universo sensible, no encuadrable solamente en las instituciones
artisticas, sino también en las practicas cotidianas.

7 Siena’ga'y Re-membranzas son documentales de ensayo —audiovisuales y fotograficos—; 7Tra-
segares es una instalacion.
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permite involucrar la experiencia en la producciéon de conocimiento y
sentido, donde el cuerpo es el lugar de referencia, memoria, imaginacion
e integracion; al igual que la cotidianidad, se convierte en materia prima
para trabajar desde la experiencia, la memoria y las imagenes.

El cuarto capitulo es una reflexion sobre mis experiencias pedagogicas
en el campo de la antropologia y lo visual, al igual que sobre dos proyectos
de investigacién-creacién relacionados con la produccién de conocimien-
to y sentido desde lo comun®. Desde estas dos aproximaciones sitto las
exploraciones y relaciones que surgen en estos espacios, en una reflexion
sobre la necesidad de involucrarnos desde otros lenguajes y gramaticas de
sentido, a través de metodologias criticas de aproximacion.

Por tultimo, el libro termina con unas consideraciones finales que
proponen y provocan nuevos espacios que permitan repensar la relacion
entre la antropologia y lo visual a través de reflexiones, cuestionamientos y
propuestas tanto teoricas como metodoldgicas por venir, crear y explorar.
Estos lineamientos nos llevan a replantearnos como producir conocimiento
desde lo sensible, para que nos lleve més hacia las comprensiones sentidas
que hacia las explicaciones lineales y causales, asi como a situarnos en la
experiencia de lo comuan, donde lo sensible nos pone siempre en contacto
con el otro (Gil 2010). Lo anterior nos hace repensar las formas en que
producimos conocimientos y sentido a través de las intersubjetividades
e intersensibilidades, al llevarnos a fortalecer practicas de convivencia,
rexistencias y resistencias. Es evidente que a su vez esta propuesta esta
ubicada en medio de un contexto inter y transdisciplinario, tanto a nivel
teorico y metodologico, con el campo del arte, la antropologia del cuer-
po, los estudios de género, la antropologia de los sentidos, los estudios de
performance y los estudios visuales, entre otros.

Asimismo, este libro tiene como principal objetivo reflexionar sobre
las politicas y poéticas de locacion, desde los conocimientos situados
en los que producimos conocimientos. Se propone un pensar con el
cuerpo y desde este, que nos permita generar sentido, es decir, una
posicion a partir de la vulnerabilidad y la intimidad donde se producen
nuestras relaciones con los otros y con el mundo. Este proyecto es una

8 Lo comun entendido desde lo colaborativo, lo relacional, las solidaridades y reciprocidades.
Por esa razon, desde ese posicionamiento sitto las clases como espacios donde es posible
producir conocimiento en comun, al igual que lo hago con los dos proyectos de investigacién-
creacion Trasegares 'y Detour, por los deseos y fantasias del proyecto moderno en la ciudad de Bogotd (2017).
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manera de pensar sobre nuestro trabajo en la academia y sobre nuestras
producciones culturales implicadas en las politicas y poéticas de la pro-
duccién de conocimiento, para imaginar e inventar formas novedosas
de aproximacién y traducciéon de esos excesos e indeterminaciones que
nos presentan los contextos en los que trabajamos, vivimos, deseamos,
sufrimos, amamos, etc.
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